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Pawet Chmielewski

Pan wielu luster

W LISTOPADZIE 2014 R. NA JEDNE] Z LONDYNSKICH
»Comic Book Auctions” pojawit sie — dos¢ nie-
oczekiwanie dla uczestnikow, organizatorow
i samego wlasciciela (raczej nieSwiadomego,
jaki rarytas jest w jego posiadaniu) — opra-
wiony w ptotno tom, zawierajacy trzynascie
numerow ,,Northern Looking Glass”, odnale-
zionych na stercie starych map, posrod podar-
tych reklam i innych szpargatow.

Czterostronicowa gazeta z 1825 r. zostata wy-
ceniona na 400-500 funtéw, ale po zazartej licytacji
znalazta nowego wtasciciela za 2350 funtéw. Zestaw
anonsowano jako jedyny pozostajacy nadal w rekach
prywatnych (co okazato sie nie do konca prawda)
i niebywata okazje dla kolekcjoneréw starego ko-
miksu. Ten z pozoru mato istotny epizod antykwa-
ryczny przewrdcit nie tylko periodyczne dzieje histo-
ryjek obrazkowych w europejskich gazetach, ale stat
sie renesansem dla ,archeologii piwnic i strychéw”.
Wuystarczy dodad, ze dwa miesiace temu (zapisuje
te stowa pod koniec wrzesnia 2020 r.) ,The Sunday
Times” donidst o wystawieniu na aukcji pierwszego
numeru ,Glasgow Looking Glass” (poprzednik ,Nor-
thern..") za 2 000 brytyjskich funtéw. O szkockiej ga-
zecie satyrycznej zrobito sie wtedy gtosniej, cho¢ juz
¢wieré wieku wczesniej na jednej z konferencji pod-
czas Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu w An-
gouléme (1996) prowadzono debate — tu sparafrazuje
niezyjacego juz polskiego satyryka — o wyzszosci (lub
raczej Kida"
(1895) wykreowanego przez Richarda Feltona Out-
caulta (1863-1926) nad ,Histoire de M. Jabot” (1831,
publ. 1833) Rodolphe’a Topffera (1799-1846). Czyli
tak naprawde o wyzszosci ,New York Journal” nad
,Le Charivari”. W trakcie kto$ niesmiato rzucit tytutem
szkockiej gazety, ale zostat — jak sie zdaje — zignoro-

komiksowym pierwszenstwie) ,Yellow

wany. Szerzej (nie tylko w anegdotycznych wspomin-
kach) ten tytut pojawit sie dopiero w 2007 r. [1]
,Glasgow [,Northern”] Looking Glass” — pomimo
ze przetrwato go zaledwie od kilku do kilkunastu eg-
zemplarzy — jest dla rozwoju i badan komiksowych
wydawnictwem rewolucyjnym. Nie mam tu na mysli
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zwrotu ,Ciag dalszy nastapi...”, ktérego prawdopodob-
nie uzyto po raz pierwszy na jego tamach, ale fakt, iz
obecny stan wiedzy, poszukiwan naukowych i ,grze-
bactwa pospolitego” nie zarejestrowat zadnego (cig-
gtego) czasopisma poswieconego komiksowi, ktére
bytoby starsze niz ,Glasgow Looking Glass”. Okolicz-
nosci powstania i upadku tego tytutu sa na tyle cha-
rakterystyczne, ze beda sie powtarzad jeszcze przez
kilkadziesiat lat w réznych miejscach i czasie, stajac
sie rodzajem schematu — lub jesli kto$ woli matrycy —
istnienia ilustrowanych gazet, az bodaj do momentu
Smierci ,kréla bankieréw” Ludwika Filipa (1773-1850).
Matrycy, ktora powielano w Anglii, nad Loarg, w nie-
mieckich ksiestwach i w Polsce, az do powstania pra-
sowego imperium Jézefa Ungra (1817-1874).

Pierwszy numer liczacej cztery strony gazety
miat premiere 11 czerwca 1825 r. Z czestotliwo-
scig dwutygodniowg tytut przetrwat niedtugo i wraz
z széstym numerem zmienit nazwe na ,Northern Lo-
oking Glass”, aby dotrwa¢ do dziewietnastego wyda-
nia. 3 kwietnia 1826 r. ,NTG" zostaje reaktywowana
na rok, jako miesiecznik.

Taniutka gazeta — wersja czarno-biata kosz-
towata szylinga, a recznie kolorowana szylingéw
sze$¢ — wyznaczyta standard prasy satyrycznej pew-
nie na najblizsze sto lat. W wielu periodycznych tytu-
tach polskich wida¢ wptyw jej graficznych innowacji.
W sposdéb o wiele ubozszy nasladowat ja ,Magazyn
Powszechny”, bedacy jednym z niewielu liczacych sie
czasopism z ilustracjami w Polsce lat 30. i 40 XIX w.
Usitujacych ponadto przywotywad na swych tamach
brytyjska grafike najwyzszej préby. Jeszcze zanim
przeksztatcono magazyn w gazete pozbawiong rysun-
kéw, doliczytem sie trzech seryjnych prac (i paru roz-
rzuconych) Williama Hogartha (1697-1764) — ostrych
i drapieznych, niespotykanych w polskiej prasie. Nie
nalezaty one wprawdzie do zadnego cyklu narracyj-
nego, ale za kazdym razem opatrywane byty rozbu-
dowanym komentarzem. Znacznie blizsza ideatowi
NLG” byta wychodzaca pod koniec wieku ,Mucha”
zbudowana na bardzo podobnym pomysle i layo-
ucie. Pierwsza i ostatnia strona to zestawy ilustracji
lub cykliczne komiksy, srodek zapetniaty satyryczne
wierszyki, rysunki, krdtkie humoreski. Czasem wyko-
rzystywano ,komiksowe dymki’, drwiono z mody, poli-
tykdw i obyczajow spotecznych. Szkocka gazeta byta
taka hybryda, ktérej echa — przy odrobinie fantazji —
mozemy sie doszukiwac¢ nawet w powojennym, kra-
kowskim ,Przekroju”.
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William Heath, My House in Town, “Northern Looking Glass:, nr 15, 1826.
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Dla okolicznosci powstania tak awangardowego
w formie i wywrotowego w tresci pisma, znaczaca jest
nastepujaca nota: Pan Heath przyjechat do Glasgow
z Londynu, aby namalowa¢ jedng lub dwie duze pa-
noramy i podczas swojego pobytu od czasu do czasu
bawit sie karykaturg [ukazujgcg obraz] ,gtéwnych
szalenistw” tamtego okresu, tak jak to robit w Londy-
nie. W tym czasie litografia w Glasgow byta w powi-
jakach - jedyng dostepng prasq byta maszyna pana
Hopkirka z George Street, na ktérej z powodzeniem
wydrukowano ,Northern Looking Glass” [2] Thomas
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w latach 30. i 40. Slady tych ,zabaw uciesznych” He-
atha i Hopkirka odnajdujemy na komiksowych plan-
szach — w numerze 15 z 1826 r. ,NLG" wydrukowano
barwna historyjke ,My House in Town”. Na jednym
z kadréw widzimy wznoszgcych toast dzentelmendw,
wsrdd ktérych jeden pada wraz z krzestem, czerwo-
nego z wysitku lokaja usitujacego otworzyé butelke
z winem, zasapang pokojéwke usitujacg zasznurowad
gorset swej pani. To caty szereg ztosliwych obser-
wacji ,salonu i kuchni” — jak napisatby Michat Ba-
tucki (1837-1901) ,domu otwartego”. Takie komiksy

William Heath, A Good New Years, “Northern Looking Glass”, nr 14, 1825.._

Hopkirk (1785-1841) byt botanikiem, spadkobierca
nieztej fortuny i wtascicielem jedynej prasy litogra-
ficznej w Glasgow. Dla zabicia nudy pisywat humo-
rystyczne teksty. W trakcie jednej z nocnych wizyt
w ,alkoholowym klubie meskim” poznat Williama
Heatha (1794-1840), ktéry niedtugo potem zaczyna
ilustrowacd jego pomysty. Wspélnie znalezli wydawce
i dystrybutora — Johna Watsona (dos$¢ tajemniczego
finansiste, o ktérym brak blizszych informacji). Nie
wiadomo doktadnie, kto byt pomystodawca wizual-
nej strony czasopisma, ale podziat na dwie kolumny,
zamkniecie rysunkéw w czterech ramkach i swo-
bodna narracja, ktéra pozwalata na lekture z géry
do dotu, przyjeta sie w europejskiej prasie, wypie-
rajac jednokolumnowy styl ksiazkowy, ktéry byt po-
wszechny chociazby w polskich gazetach jeszcze
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z krétkim tekstem Heatha staty sie znakiem rozpo-
znawczym szkockiego magazynu, wymienmy ,Histo-
rie ptaszcza”, czy ,Obyczaje noworoczne”. Nie znaczy
to oczywiscie, ze tzw. ,comic strips” byty nieznane
czytelnikom brytyjskich gazet, ale sekwencyjne nar-
racje regularne i w odcinkach, to patent prasowy
z Glasgow.

Mozna, a nawet trzeba zada¢ pytanie — dla-
czego
cow z Glasgow przyjety sie dos¢ szybko we Fran-
cji 1 Niemczech, a nie znalazty praktycznie odbicia
w Polsce, i wreszcie dlaczego konkretne szkockie
dokonania Heatha, Hopkirka i Watsona popadty na

rozwiazania zaproponowane przez wydaw-

tyle lat w zapomnienie? Napoleon Bonaparte (1769-
1821) mawiat, ze do prowadzenia wojny potrzebne
sa trzy rzeczy: pieniadze, pieniadze i pienigdze. Na

projektor



sukces gazety tez sktadajg sie trzy elementy: poziom
wyksztatcenia, zamoznos$¢ odbiorcéw i technologiczne
zaawansowanie wydawcdw. Dwukolumnowa, ilustro-
wana gazeta wymagata prasy litograficznej, specjal-
nych kamieni do tworzenia i odbijania ilustracji, sto-
wem byta zbyt droga jak na polskie warunki. Dopiero
tansza technologia drzeworytu sztorcowego pozwoli
na upowszechnienie prasowego druku — czego, jak
czego, ale tanich drzew i celulozy, niezbednej do wy-
twarzania papieru nigdy u nas nie brakowato. Dla
zamoznosci odbiorcy niezbedne jest silne i aspirujace
do intelektualnej elity mieszczanstwo, a w Polsce od
zawsze byt to rodzaj ,biatego nosorozca”, wyksztatce-
niu sprzyjaja zas petne studentdw, dziennikarzy, inte-
ligentnych arystokratek prowadzacych salony - miej-
skie aglomeracje, ktérych w powiatowo-dworkowej
Polsce nie byto zbyt wiele.

William Heath w historii brytyjskiego rysunku
pojawia sie dopiero wraz z powrotem do Londynu.
Nawet w XIX-wiecznych opracowaniach, ten jeden
z najwazniejszych dla rozwoju Swiatowego komiksu
twoércéow, wymieniany jest dopiero okoto roku 1830,
jako redaktor ,The Looking Glass”, a pdézniej — wraz
z Thomasem Mcleanem (1788-1875) — prowadzacy
,Mc'Leans Monthly”. Tak opisano ich spotkanie:
W Londynie w latach 1829-1830 nie byto zadnego
dobrego twércy karykatur politycznych, moze z wy-
jatkiem Williama Heatha, czesto lepiej znanego pod
Przed 1829

rokiem byt ceniony jako malarz miniatur i celebryta,

udonimem ar ycznym ,Paul Pry’.
seudonimem artystycznym ,Paul P

ale wcigz majgc zamitowanie i zaciecie do rysunku
satyrycznego, pewnego razu pokazat kilka karykatur
MacLeanowi, jednemu z wielkich éwczesnych wydaw-
cow. Ten ktory nie tylko doskonale sie orientowat
w Srodowisku artystycznym, ale byt réwnie bogaty,
jak i przewidujacy, rozpoznat w nich dzieto cztowieka
o niekwestionowanych zdolnosciach i oryginalnym
talencie. [3]
Istnieje podejrzenie, iz ,The Looking Glass”
i ,Mc'Leans Monthly” mogty by¢ zrédtem inspiracji
dla zatozonego w 1841 r. ,The Punch”, ktéry stat sie
wzorem do nasladowania dla wielu czasopism saty-
rycznych i rysunkowych w catej Europie. Mogto by¢
tez catkiem inaczej i tytut Sciagnieto od ,The Glas-
gow Punch” (1832, z charakterystyczng winieta sta-
nowiaca przyczynek dla kopistéow z catej europejskiej
prasy) i bohatera Pulcinnella, ktéry w anglojezycz-
nej wersji zostat nazwany Mr. Punch. Metafora lu-
stra uzyta w tytule, okazata sie bardzo nosna. Kazda
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wieksza gazeta satyryczna twierdzita, ze jest wtasnie
takim lustrem. Czasem miato ono nawet druga strone,
jak przekonywat czytelnikéw wielbiciel gier niebez-
piecznych i surrealistycznych wyobrazen — Lewis Ca-
roll (1832-1898), a czasem bywato zaledwie kosztow-
nym, ekskluzywnym zwierciadtem.

Jesli kto$ niezbyt wysoko ceni komiksy, a za-
czat czytad ten artykut (bedacy zaledwie wycinkiem
ksigzki) ze wzgledu na ciekawostki o niektérych
ilustratorach, mam dla niego jeszcze jedna informa-
cje o Williamie Heathcie. W 1825 r. artysta stworzyt
piecdziesiat szes$¢ limitowanych, kolorowych akwafort
JMilitary duties”, ktére zebrat i wydat w inkrustowa-
nej teczce Gustave de Ridder (1861-1945). Cykl prac
byt luzno inspirowany historia zycia amerykanskiego
(1737-1814)
o niepodlegtos¢. Ostatnia z grafik poswiecona zostata

generata.. Williama Heatha i wojna
scenie smierci Kazimierza Putaskiego (1745-1779)

pod Savannah.

WiELKiE oLSNIENIE THOMASA BEwICKA

Za prawie kazda historyjka obrazkowa i ilustro-
wanym magazynem wydawanym w Polsce kryje sie
opowies¢ o brytyjskim lub francuskim twdérey, ber-
linskiej, wiedenskiej, czy paryskiej gazecie, innowa-
torze z zattoczonych uliczek Londynu albo znad am-
sterdamskich kanatéw. Po prostu — whrew naszym
wyobrazeniom i niewinnym pozorom — lata 30. i 40.
dziewietnastego stulecia to prawdziwy poczatek ry-
sunkowej prasy na Zachodzie, ktéry bardzo uwaznie
obserwowali polscy wydawcy, dziennikarze i arty-
$ci. Dobrze przyjety przez prenumeratoréw, ale zbyt
kosztowny w realizacji eksperyment (-y) Franciszka
Salezego Dmochowskiego (1801-1871) i konkurencyj-
nego wobec jego pomystéw ,Magazynu Powszech-
nego” musiaty skonczyé sie bankructwem. Sadze, ze
powody byty co najmniej dwa — brak (mimo wszystko)
instytucji kawiarni prasowo-literackiej, w ktérej bo-
gatsi rentierzy i zadowoleni z zycia reprezentanci
wolnych zawoddédw mogliby dyskutowaé nad najnow-
szym numerem ulubionego czasopisma. Drugi po-
wdd to zbyt kosztowna technologia. Nie potrafiono
wtedy jeszcze taczyc tekstu z rysunkiem w sposéb
pozwalajacy na wydruk gazety w catosci. llustracje
wymagaty osobnej prasy litograficznej, a matryce
miedziorytnicze czesto kupowano lub pozyczano od
zagranicznych wydawcéw. Tak funkcjonowat ,Maga-
zyn Powszechny” i ostatecznie ugiat sie pod ciezarem
kosztéw. Dmochowski — jak pamietamy — usitowat
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.Le Charivari”, nr 13, 1832.

zamawia¢ ilustracje w nielicznych pracowniach krajo-
wych i to okazato sie rozwiazaniem jeszcze drozszym.
Jak trudno byto pogodzi¢ tekst z ilustracjg, a nawet
podzieli¢ go na kolumny, mozemy poobserwowad
czytajac ,Pszczdtke Krakowska”, najpierw tygodnik,
potem kwartalnik kulturalno-naukowy wychodzacy
w Krakowie w latach 1819-1822. Ma on raczej ksztatt
ksiazki niz gazety, a grafika odbita za pomoca ka-
mienia litograficznego to rysuneczek przypominajacy
inicjat a nie pdzniejsze, wysmakowane drzeworyty.

Wydawcy czekali na cud. Na nowego Archime-
desa druku.

| cud sie zdarzyt.

Angielski (1753-
1828) przygotowujac — przez wiele lat — publikacje
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ornitolog Thomas Bewick

o ptakach Wysp Brytyjskich i tworzac setki ilustra-
cji, myslat wciaz i wcigz nad ich rozpowszechnie-
niem. Zajmujac sie - obok ilustracji - drzeworytnic-
twem, zainteresowat sie bukszpanem. Ten niepozorny
drzewokrzew byt na tle twardy, ze sklejajac kilka
klockéw otrzymywato sie matryce, na ktérej mozna
byto stalowym rylcem utrwali¢ (w formie lustrzanej)
rysunek. Pokryta farba matryca pozwolita na wy-
konanie nawet tysiaca odbitek. Zamiast bukszpanu
stosowano zreszta inne gatunki twardego drzewa.
Tak powstat drzeworyt sztorcowy, ktéry zrewolucjo-
nizowat prase, pozwalajac wydrukowac¢ artykut wraz
z ilustracja na jednej prasie. Wydawcy zlikwidowali
jeden problem, ale mimowolnie stworzyli drugi. Fa-
chowey ryjacy w drewnie, stali w hierarchii arty-
stycznej i finansowej znacznie nizej od rysownikow.
Wrécity czasy ,ztotego renesansu” i nieustanne spory
(réwniez sadowe) o honoraria za wykonane drzewo-
ryty, a wsciekli i niedoceniani pracownicy dos¢ cze-
sto pomijali inicjaty i podpisy rysownikéw, wstawia-
jac wtasne sygnatury. Stad nieporozumienia, a nawet
swoisty batagan w identyfikacji prasowych ilustracji
i pierwszych komiksow. Wtasciciele czasopism usi-
towali utatwi¢ sobie sprawe zaktadajac wtasne pra-
cownie drzeworytu. Dopiero jednak w latach 90. XIX
w. ucywilizowano i podniesiono stawki tym anoni-
mowym artystom prasy. Ksylografia (drzeworytnic-
two) niepodzielnie panowato w polskiej prasie przez
caty wiek dziewietnasty i dopiero u jego schytku
zostato wyparte przez tansza i doktadniejszg w od-
wzorowaniu $wiata fotografie. To juz jednak zupetnie
inna opowiesd.

KiLka HiSTORNI 0 PODROZACH

Wspomniatem juz, ze za wieloma cyklami ilu-
stracyjnymi i wybuchem form komiksowych w pol-
skiej prasie kryje sie jakas opowies¢, jakas ni¢ wiag-
zaca Warszawe (rzadziej Lwdw, Wilno, czy Krakéw)
z metropoliami bogatej Europy wieku elektrycznosci
i pary. Najprosciej bytoby wskaza¢ na Jana Nepo-
mucena Lewickiego (17957-1871) lub Artura Bar-
telsa (1818-1885), autoréw publikujacych komiksy
w Paryzu juz w latach 50. Nic z tego. Zaden z nich,
mimo swego niewatpliwego prekursorstwa, nie stat
sie wazna postacia w polskiej prasie. Troche lepiej
powiodto sie Lewickiemu, ktory przez kilkanascie
miesiecy pracowat jako redaktor graficzny w ,Tygo-
dniku [llustrowanym”, ale jego rysunkowe ,Pamiet-
niki” Paska nigdy nie ukazaty sie w gazetowej wersji.
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Pojedyncze, wyciete kadry, stuzyty jako dopetnienie
tekstéw rocznicowych z dziejow Polski sarmackiej.
Jeszcze gorzej wiodto sie Bartelsowi. Zaden z jego
trzech komikséw — nawet we fragmentach — nie zo-
stat nigdy wydrukowany w polskiej prasie. Sam do-
liczytem sie zaledwie kilku rysunkéw jego autorstwa
w dwéch tytutach. ,Tygodnik [llustrowany” w nume-
rze 12 z 1868 r. publikuje dwa obrazki z okolic Mo-
todeczna. Krakowski ,Swiat” — rysunek ,Poleszczuk”
z dopiskiem z teki posmiertnej [4] i grafike ,Uczen
i Pan Prefekt” ilustrujaca obrazek literacki Johna Of
Dycalpa (w rzeczywistosci Placyda Jankowskiego,
1810-1872) pod tym samym tytutem. [5] To chichot
historii, czy paradoks losu, ze nikt z tych prekurso-
réw ,cyklicznych historyjek obrazkowych” nie znalazt
miejsca powszechnych (i popularnych) historiach pol-
skiego komiksu. Dla poprawienia nastroju popatrzmy
wiec na innych podréznikdw. Tym razem tych, ktérzy
dotarli do Wysp Szczesliwych.

W numerze 264 ,Ktoséw” z 1870 r. (a nie jak
podaja opracowania 1871) ukazat sie artykut poprze-
dzony nastepujacym wstepem: Rozpoczynajgc w dzi-
siejszym numerze ,Ktosow” szereqg kilkunastu, celniej-
szych illustracyj arcydzieta wielkiego hiszpariskiego
pisarza, pomystu i oryginalnego rysunku Gustawa
Doré, stynnego illustratora Danta i Lafontaine’a, kté-
rego talent genialny zajasniat w tej pracy blaskiem
nowym. [6] Przez dwa lata opublikowano pietnascie
rycin Doré’'go ilustrujacych ,Don Kichota” Miguela
de Cervantesa (1547-1616). Nie byt to bynajmniej
debiut francuskiego artysty na tamach ,Ktoséw”. Juz
wczesdniej drukowano jego osiem ilustracji [7] do ,Bo-
skiej Komedii” Dantego Alighieri (1265-1321) oraz
rysunki do kilkunastu bajek Jeana de La Fontaine
(1621-1695) oraz dwie catostronicowe ryciny ,Pokéj”
i ,Wojna” w numerze 293 z 1872 r. Byty to przedruki
zakupione u wydawcéw francuskich, ktérzy ptacili
artyscie bardzo wysokie honoraria za ilustrowanie
ksiazek, az do roku 1870, gdy konsorcjum angielskie
podpisato z nim piecioletni kontrakt na zilustrowanie
brytyjskiej klasyki, na sume jednego miliona i dwustu
piecdziesieciu tysiecy frankéw. Tym samym Doré stat
sie najbogatszym rysownikiem na swiecie. Pomyslec
tylko, ze prawie trzydziesci lat wczesniej, gdy jako
dwunastolatek (!) narysowat komiksowe przygody
Herkulesa niewielu pewnie sadzito, ze mniej wiecej
150 lat pdzniej w teoretycznych opracowaniach be-
dzie mozna przeczytac¢: Karykatury Doré sg znane
kilku specjalistom we Frangji, ale niewielu wcigz
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zwrdcito uwage na jego mistrzostwo jako twdrcy ko-
okreslajgce go
jako catkowicie oryginalng postac epoki, po rewolu-
qji, ktérej dokonat Topffer. We Francji, kiedy Daumier

mikséw i opowiesci obrazkowych,

i Gavarni, nigdy nie bedgc twdrcami komikséw, do-
minowali w obszarze karykatury. Co niezwykte, Doré
narysowat te komiksy, ktérych w sumie byto okoto
tuzina, kiedy miat od pietnastu do dwudziestu dwdch
lat, dla ,Journal pour Rire” Charles Philipona, prak-
tycznie dominujgc na jego tamach w latach 1848-
1855. Stworzyt tez trzy (a wtasciwie cztery) dtuz-
sze, oddzielnie opublikowane albumy, ktére pokazujg
jego artyzm z najlepszej strony. Sa konsekwentnie
zabawne, czesto absurdalne i nasycone graficzng
inwencjg, ktéra zdecydowanie wyprzedza XX wiek.
Tematy poruszane w tych graficznych opowiesciach
obejmujg parodie starozytnej basni, niewygody zycia
na wsi, wybujatg i niebezpieczng ambicje artystyczng,
absurdy wspinaczki gérskiej i podrézy balonem (lub
pieszo) oraz uczniowskie wybryki. [8]

Nie przez przypadek zacytowatem Davida Kun-
zle (ur. 1936), najstynniejszego historyka komiksu na
Swiecie. Budujac biograficzny i artystyczny portret -
urodzonego w 1832 r. - twdrcy, postawit teze o wy-
przedzaniu przez zywiot kulturalny zywiotu polityki.
| tak ,La Caricature” wyprzedza rewolucje 1830 r.,
a niedtugo po niej — na kilka lat — do czasu praw-
nego zakazu, istnieje w niezmienionej formie saty-
rycznej ,Le Charivari” (od 1832), zas przewrét i rewo-
lucje z 1848 r. poprzedzaja powiesci Honore Balzaca
(1799-1850) i zatozenie ,Le Journal pour rire”, z kto-
rym zwigzat sie Gustav Doré. Podazajac za tak po-
stawiong teza, mozemy stwierdzi¢, ze istniejacy od
schytku 1859 r. ,Tygodnik Illustrowany” antycypowat
nie tylko wydarzenia 1861 r, ale i wybuch Powsta-
nia Styczniowego. Poréwnanie pism francuskich i an-
gielskich z polskimi — na poziomie typograficznym,
rysunkowym, kompozycji kolumny, winiet, pokazuje
jak idee wymyslone po obu stronach Kanatu La Man-
che przenikaty na rubieze éwczesnej Europy, skad
czerpali pomysty i natchnienie redaktorzy graficzni
oraz rysownicy komikséw nadajacy szlif warszaw-
skim gazetom.

Poproi | - W BRZUCHU MIASTA

Gustav Doré zostaje w cytowanej juz pracy
Kunzle’'go wymieniony jako najwazniejszy z ilustra-
toréw ,Le Journal pour rire” i zarazem niedoscigty
mistrz trzech podgatunkéw ,karykatury”: kreskéwki
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Marcelin, Du parapluie, “Le Journal pour rire”, nr 76, 1853.
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(single cartoon), rysunkowej serii i powiesci graficz-
nej (graphic novel), nazywanej czasem albumem nar-
racyjinym[9] Wszystko zaczeto sie jednak w 1830
roku wraz z ukazaniem sie pierwszych numeréw ,La
Caricature”, tygodnika politycznego o charakterze
satyrycznym, ktérego jednym z najwazniejszych ry-
sownikéow stat sie Honoré Daumier (1808-1879). Ga-
zeta sktadata sie z czterech stron i zawierata dwie
lub czasem trzy litografie, nierzadko nawet kolo-
rowe. Niektére wykorzystujgce wyraznie poetyke
komiksu — chociazby ,dymki”, petniace réwniez nie-
kiedy funkcje rozktaddéwki (lub rozktadanej wktadki)
i ten chwyt po jakim$ czasie zaczeli stosowad réwniez
inni wydawcy gazet. Wreszcie wprowadzili w obreb
czasopism element — dotychczas nieznany - ilustro-
wana reklame. Pieknym przyktadem takiej barw-
nej, ztozonej z kilku planéw litografit jest zartobliwa
i petna aluzji zapowiedz albumu z grafikami, wyko-
nana przez drugiego z etatowych rysownikéw ,La
Caricature” — Grandville'a (Jeana Ignace Isidore’a Gé-
rarda, 1803-1847) w numerze 112 z 1835 r. Réwno-
legle wydawany dziennik ,Le Charivari” wprowadzit
troche inne rozwigzanie ilustracyjne. Byt to zestaw
malutkich litografii uktadajacych sie w cykl wokot
jednego, zadanego artyscie tematu. Autorem naj-
bardziej przesmiewczych serii, w ktérych dworzanie
i krol wystepowali pod postaciami zwierzat [10] i za-
razem bardzo pacyfistycznych w wymowie byt wta-
snie Daumier. W jego pomystach graficznych mozna
dostrzec wptywy brytyjskiej karykatury z czaséw Je-
rzego lll. To rozwigzanie — jak sie wydaje — nie odpo-
wiadato zbyt wielu polskim grafikom, bezposrednich
nawiazan do poetyki ,Le Charivari” w polskiej prasie
raczej prozno szukac. Catkiem inaczej ma sie sprawa
z kolejnym tytutem zatozonych przez karykaturzyste
Charlesa Philipona (1800-1861), ktéry dos¢ szybko
stwierdzit, iz lepiej sprawdza sie w roli wydawcy.
Mam na mysli ,Le Journal pour rire”.

Zatozony w 1848 r.,, a zamkniety siedem lat pdz-
niej tygodnik satyryczny, mozna spokojnie nazwad
Mekka rysownikéw, a nawet — bez przesady — Ede-
nem dla kolekcjoneréw komikséw. Philipon zaprojek-
towat swojg gazete w ten sposoéb, ze z osmiu stron,
az na siedmiu drukowano cykliczne historie obraz-
kowe, zajmujace czasem potdwke, a czasem nawet
cata szpalte czasopisma. Otwierajac ktérykolwiek
z numerdéw (zwtaszcza z lat 50.) zauwazamy nie tylko
mnogos¢ rysownikow — wsréd ktérych — dominujace
postaci to Gustave Doré, Gilbert Randon (1814-1884),

e

Charles Amédée de Noé (,Cham”, 1818-1879), ale
przerézne pomysty na zagospodarowanie kolumn —
od ,paskoéw”, przez centralnie umiejscowiona grafike
z podpisem, wreszcie ogromna liczbe sposobéw pre-
zentacji tematu. Te ich rozwigzania odnajdujemy kil-
kanascie lat pdzniej w ,Tygodniku Illustrowanym”
i ,Ktosach”, w pracach Franciszka Kostrzewskiego
(1826-1911) i Leona Kunickiego (1828-1873). Zreszta
zatozyciele ,Tygodnika Illustrowanego” bardzo wy-
raznie czerpali z wzoréw francuskich. Projekt gra-
ficzny magazynu zatozonego przez Jézefa Ungra byt
dos¢ wierna kopia ,Le Monde illustré”. Z kolei — tu
taka ciekawostka - wiekszos¢ francuskich wydaw-
cow usitowata przescignac i nasladowac do pewnego
stopnia Edouarda Chartona (1807-1890), ktéry juz
w 1843 r. zatozyt bardzo nowoczesny tygodnik ,L'illu-
stration”, na tamach ktérego wydrukowat m.in. prace
brytyjskich karykaturzystéw (co byto niespotykane
we francuskiej prasie), a swdj komiks opublikowat
Rodolphe Topffer (,Histoire de M. Cryptogame, par
lauteur de M. Vieux-Bois, de M. Jabot, de M. Crépin,
du docteur Festus, etc. etc, etc”). [11] Philipon byt
wsciekty, usitujgc od lat zacheci¢ szwajcarskiego ar-
tyste do prezentacji na tamach jednej ze swych gazet.
Doprowadzito to po kilku latach do pikantnej historit,
ktérej bohaterami stali sie wielcy artysci, wydawcy
z dwdch stron kanatu, oskarzenia o plagiat i — na
swdj sposdb — pouczajaca opowies$¢ o inspiracji i pra-
wach autorskich, ktére dotykaty ilustrowane czasopi-
sma w latach 40. i 50. na zachodzie Europy, a pare
lat pdézniej nie ominety polskiego rynku prasowego.

W 1844 r. angielski grafik Henry George Hine
(1811-1895) pozegnat sie z redakcjg ,Puncha” i roz-
poczat kariere — dzi$ uzylibysmy takiego okresle-
nia — freelancera. Rysowat dla wielu gazet, w tym dla
niepozornego miesiecznika ,The Man in the Moon”",
ktéry w kazdym numerze publikowat duza wktadke,
sktadana nawet na pie¢ do osmiu czesci, zawiera-
jaca historie komiksowa. Jeszcze pracujac w ,Punchu”
Hine zaprzyjaznit sie z Albertem Smithem (1816-
1869), pisarzem celujacym w absurdalnych historyj-
kach. Wspélnie stworzyli historie (mamy chyba je-
den z pierwszych przyktaddéw absolutnie swiadomej
wspotpracy rysownika i scenarzysty) ,The Surprising
Adventures and Rapid Career Upon Town of Mr. Crin-
dle” opublikowang w 3 numerze z 1847 r (David Kun-
zle podaje wprawdzie, ze w numerze 5, ale premie-
rowy odcinek ukazat sie wczesniej). Pan Crindle tak
spodobat sie czytelnikom, ze po zakonczeniu cyklu
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Rodolphe Topffer, Histoire de M. Cryptogame, “Lillustration”, nr 105, 1845.
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wydrukowano go jako osobny czterostronicowy skta-
dany komiks. Jedyny znany (w catosci egzemplarz)
niedawno zakupit dziat sztuki graficznej British Mu-
seum od prywatnego kolekcjonera. Philipon - zazdro-
sny o sukces — zaméwit u Doré’'go francuska wersje
,Crindle'a” zatytutowang ,L'Homme aux Cent Mille
Ecus”, ktéra zaczat drukowac od numeru 102 w ,Le
Journal pour rire” z 1850 r. Zmieniono tekst w sto-
sunku do angielskiego pierwowzoru, a jego adapta-
cja zajat sie E. Bouget, o ktérym nic blizszego nie
wiadomo. Philipon wypart sie plagiatu i rok pdzniej
zamowit u innego statego wspotpracownika czasopi-
sma, stynnego pdzniej dzieki fotografii, Nadara (1820-
1910) ,adaptacje” utworu ,The Tooth-Ache” Geor-
ge'a Cruikshanka (1792-1878) i wydrukowat ja jako
,Le mal de dents” w numerze 7 z 1851 r. Francuska
wersja — jak czytamy w ,Gustav Doré. Twelve Co-
mics Strip” jest bardziej ekspresyjna, skoncentrowana
na szczegole i przez to brutalniejsza [12] - ekspo-
nuje zaréwno odcieta noge, jak i narzedzie (brzytwe)
i jakby nie byto, przetamata pewna garnice dzielaca
dwie krainy: inspiracje i plagiat. Wskazuje réwniez
na to, ze w potowie wieku forma komiksowa stata sie
dziedzina bardzo popularna i miejscem nie zawsze
szlachetnej rywalizacji.

FonRé?)II - Jak Pan sig czuse Mister
UNCH?

Wprawdzie Kanat Angielski nazywany jest na
catym Swiecie Kanatem La Manche, ale w dziedzi-
nie czasopism ilustrowanych to Anglicy wyprzedzali
Francuzéw. O ile wiec paryscy i europejscy wy-
dawcy starali sie nasladowacd ,Lillustration”, to ten
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tytut bardzo przypominat zatozony ponad rok wcze-
sniej tygodnik ,The London Illustrated News". | to byt
pierwszy na S$wiecie magazyn ilustrowany nowego
typu. Przede wszystkim widzimy juz tréjkolumnowy
podziat strony i bardzo swobodne rozmieszczenie
obrazdéw, ktére ,wcinaja sie”, a nawet pozwalaja ,ob-
lewa¢” tekstem. Rozplanowanie szpalt tez juz nie
przypomina tradycyjnej ksiazki lub czasopism o kilka
lat starszych, po ktérych wida¢ jeszcze niedoskona-
tos¢ technik drukarskich, ktére nie pozwalaty swo-
bodnie taczy¢ tekstu z ilustracja. Zatozycielem ,The
London Illustrated News” byt dziennikarz, ale zara-
zem wtasciciel sklepiku z gazetami — Herbert Ingram
(1811-1860). Sprzedajgac m.in. ,Puncha”, ktéry istniat
juz od ponad roku, ale na razie charakteryzowat sie
do$¢ uboga warstwa ilustracyjng, ztozona z duzej
ilosci, ale malutkich rysuneczkdéw, zaczat dostrzega¢,
ze tytut zawierajacy obrazki rozchodzi sie o wiele le-
piej od zawierajgcego tylko teksty. Ingram podpisat
kontrakty z dziennikarzami, grafikami i rytownikami,
wynajat kilkuset mezczyzn, ktérzy z plakatami re-
klamowymi maszerowali ulicami Londynu. Pierwszy
numer sprzedat sie w naktadzie 26 tys. egzemplarzy.
Czytelnikom bardzo spodobaty sie liczne ryciny i tro-
che sensacyjno-plotkarski ton artykutéw. Gdy naktad
zaczat spadad wtasciciel zatrudnit jeszcze kilku naj-
stynniejszych rysownikéw i rozpoczat druk ,ilustro-
wanych reportazy” z zycia krélewskiej rodziny, gtéw
koronowanych i najwazniejszych politykéw. Dosko-
nale zrozumiat, ze odbiorca wcigz pragnie nowych in-
formacji i przyzwyczajajac go do wyglady gazety (np.
drukujgc zadanie szachowe i ,listy do redakcji” na
ostatniej stronie) zyskuje sie statych prenumeratoréw.

-

Henry George Hine i Albert Smith, The Surprising Adventures and Rapid Career Upon Town of Mr. Crindle, ,The Man in the Moon”, nr 3, 1847.
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John Tenniel, How Mr. Peter Piper tried his hand at buffalo-shooting, “Punch”,
1853. .

llustrowane gazetowe (a nie udajace ksiazki) powie-
sci w odcinkach, to tez jego pomyst. Nawet objetos¢
(najczesciej szesnascie stron) wyznaczyta pewien
standard. Polscy wydawcy ,Tygodnika Illustrowanego”
i ,Ktoséw” beda usitowali nasladowac¢ Ingrama — nie
zawsze konsekwentnie — poczatkowy entuzjazm dla
oryginalnych komiksowych realizacji, troche ostabt,
gdy zaczeto przelicza¢ honoraria za cal kwadratowy
dla rysownikéw i rytownikdéw. Jednak polski rynek nie
mdgt sie rownac z brytyjskim, ktéry potrafit wchtonad
nawet 150 tys. (a specjalne numery nawet dwa razy
wiecej) egzemplarzy jednego wydania.
Patrzac na polskie czasopisma ilustrowane
(nowego typu), czyli zaktadane na przetomie lat 50.
i 60. XIX w. pamietajmy o pomystach Herberta In-
grama, ktére za francuskim posrednictwem dotarty
do Warszawy. Zanim ten ,obywatel Kane” (tak lubie
go nazywac ze wzgledu na strategie dziatan i cha-

rakter, lecz nie mato chwalebny schytek) zaczat sie
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chwia¢ pod wptywem konkurencji i zraza¢ do siebie
wszystkich wspoétpracownikéw, wprowadzit jeszcze
jedna innowacje, ktéra wywarta wptyw réwniez na
polskie redakcje gazet. Tworzyt numery tematyczne,
a problem — jesli tylko wzbudzat zainteresowanie
czytelnikéw — kontynuowat w kolejnych wydaniach.
Dobrym przyktadem tego rozwiazania jest numer 161
z 1845 r. poswiecony wyscigom konnym. Rysunek na
stronie tytutowej odsyta do reszty numeru, w ktérym
znajduja sie ilustrowane artykuty o najwazniejszych
gonitwach, historii toru, plotki i anegdoty zwigzane
z moda i osobami z towarzystwa oraz dwa bardzo
duze ,komiksy panoramiczne” (ten patent pojawi sie
w Polsce szerzej dopiero w latach 70. i 80.) Johna
Gilberta (1817-1897) i Johna Leecha (1817-1864).
/wtaszcza ten drugi z artystow wywart olbrzymi
wptyw na cate pokolenie - nie tylko angielskich — ilu-
stratoréw, w obszarze nazywanym potocznie ,satyra
obyczajowg i spoteczng”. Kilka dni po jego $mierci
w ,The Illustrated London News” (z 19 pazdziernika
1864 r.) ukazato sie dtugie wspomnienie o tym nie-
zwyktym rysowniku autorstwa Shirley Brooks (1816-
1874), wzietej dziennikarki i nowelistki: Wszystkie
jego sugestie, nie tylko zwigzane z obrazem, przypa-
dty mi bardzo do gustu. Byty jednymi z najcenniej-
szych i najtrafniejszych, jak mozna wywnioskowac
z jego ogromnej wiedzy o swiecie, zywego poczucia
humoru i niespotykanej nienawisci do wszystkiego co
niesprawiedliwe i okrutne. [13]

Zanim przejdziemy do drugiego z brytyjskich
magazynoéw, ktéry miat ogromny wptyw na roz-
woj czasopism ilustrowanych w Europie — ,Puncha”,
chciatbym zatrzymad sie na chwile przy zabawnych
broszurkach dla dzieci, bedacych czyms$ na pogra-
niczu niewielkiej sktadanej ksiazeczki, a skromnego
pisemka (u nas to rozwiazanie — na skale dziet ob-
szerniejszych — wypromowat z nieztym skutkiem
F.S. Dmochowski). Najstynniejsza z nich byta ,Old
Mother Hubbard and her dog” wydana przez Johna
Golby Rushera (1784-1877, odpowiedzialnego zreszta
za catg serie) w 1805 r. Punktem wuyjscia byty zar-
tobliwie-dydaktyczne wierszyki Sarah Catherine
Martin (1768-1826), do ktérych rysunki wykonat
George Cruikshank, a rytownikiem i ,projektantem”
kolejnych wznowienn tego bestselleru zostat Allen
Robert Branston (1778-1827). Po czarno-biatej ga-
zetce ukazato sie dos¢ szybko bardziej ekskluzywne
wydanie z kolorowymi rycinami, a Rusher wydruko-
wat wkrdtce m.in. ,The history of Dick Whittington”

SO
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Robert Cruickshank, The comical adventures of Beau Ogleby, Tilit and Bogue, Londyn, 1845, czyli plagiat
z Rodolphe’a Topffera - nie wiadomo, czy w petni swiadomy ze strony Cruickshanka (autora tylko oktadki
i kolorysty). Poszukujgc inspiracji dia pierwszych autordw polskich komikséw (Artura Bartelsa i Franciszka
Kostrzewskiego) zwrécitbym uwage - obok Topffera - wtasnie na twérczose Brytyjczykw.
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James Gillray, The National Assembly: The rights of Man.
Seria rysunkéw powstata prawdopodobnie na poczgtku lat 90. XVIIl w. Swiodozq o tym odwotania do traktatu ,Prawa cztowieka” Thomasa Paine’a oraz jego
antyrojalistycznych poglgddw (Paine byt zwolennikiem niepodlegtosci Standw Zjednoczonych i sympatyzowat z francuskimi jakobinami), a w 1792 r. zagrozony

aresztowaniem zbiegt do Francji. Satyryczne cykle narracyjne brytyjskich rysownikdw, tworzone w epoce georgianskiej, staty sie inspiracjq dla europejskiej
ilustracji prasowej w catym dziewietnastym stuleciu.
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opowiedziane z punktu widzenia przygéd jego kota komiksie. Rysownicy ,Puncha” juz wtedy bardzo swo-
oraz ,Jack & Jill and Old Dame Gill". Wszystkie bodnie eksperymentowali z ksztattem i forma — od-
z rysunkami Cruikshanka, wskazujace kierunek cho- najdujemy u nich tekst zaposredniczony zardwno
ciazby dla ilustrowanych wydawnictw, ktérymi zajeta przez tradycyjny podpis pod rysunkiem, jak i kwestie
sie w Petersburgu oficyna Wolffa (,Stas Straszydto”, wypowiadang w ,dymku”, obrazki stanowiace osobna
,Plejada polska”). catosé¢ (mozna uzyé nawet okreslenia ,plansze”) jak
Tym czym dla Francgji byto zatozenie ,Le Carica- i wplecione w tkanke krétkiego satyrycznego opo-
ture’, tym dla Anglikéw narodziny ,Puncha” (,London wiadania. Tak odwaznego sposobu projektowania nie
Charivari”) 7 lipca 1841 r. (...) Istnieje poglad, ze ter- przejeli wydawcy pierwszych polskich magazynéw
min ,cartoon strip” jest dzietem zespotu redakcyjnego ilustrowanych ery drzeworytu sztorcowego — ,Kto-
,Puncha”. [14] O statusie tygodnika zatozonego przez sow”, ,Wedrowca”, wspominanego tu wielokrotnie
Marka Lemona (stad tytut, bedacy gra stow — w dos¢ +Tygodnika Illustrowanego”. Pojawi sie on dopiero
swobodnej translacji ,Nie ma dobrego ponczu bez cy- w okresie modernizmu, a pierwszym magazynem ko-
tryny”) Swiadcza nazwiska pierwszych wspétpracow- rzystajacym z takich rozwiazan bedzie ,Mucha”.

nikéw - Johna Leecha i Williama Makepeace Thac-

keraya (1811-1863). Zabawa przy wydawaniu gazety  IPODROZ IIl - NAD MODRA RZEKA ATRAMENTU

musiata byc¢ przednia — jesli u Everitta — czytamy Krajobraz wptywéw i inspiracji polskich ry-
o koncercie orkiestry redakcyjnej, z Taylorem przy sownikéw (ale przeciez i wydawcéw, bo bez ich ka-
fortepianie, Gilbertem na skrzypcach, Thackerayem pitatu..) nie ograniczat sie tylko do Francji, gdzie
na flecie i Lemonem w roli dyrygenta. ,Punch” nie bardzo wielu z nich nie tylko mieszkato przez pewien
byt — co bardzo istotne — ograniczany przez nakazy czas, a nawet wydawato albumy komiksowe, czy An-
cenzuralne, ktére dtawity satyre (zwtaszcza poli- glii, skad dos¢ chetnie sprowadzano prase, ale réw-
tyczng) i rysunek od Francji, przez Niemcy do car- niez Portugalii, panstw Beneluxu, Wtoch i krajow
skiej Rosji. Podczas Wiosny Ludéw 1848 r. stat sie niemieckojezycznych, bliskich nie tylko geograficznie,
najpoczytniejszym czasopismem satyrycznym w Eu- ale i kulturowo. To przeciez tam bardzo czesto trafiali
ropie. Zaczynajac od bardzo skromnej szaty graficz- utalentowani artysci, dzieki stypendiom prywatnym,
nej — wspominatem, ze koncentrowano sie na niewiel- ale — o tym nie zapominajmy — réwniez rzadéw Prus
kich rysuneczkach, dwukolumnowych uktadzie — od i Austrii.

potowy lat 40. zaczat przypominad inne ilustrowane Niemieccy wydawcy bardzo szybko przyswo-
czasopisma angielskie i europejskie, wprowadzit tez ili sobie angielska i francuska lekcje o czasopismach
zasade publikacji w almanachach rysunkowych ka- ilustrowanych i juz w potowie lat 40. (nie méwiac
lendarzy, ktéra bardzo szybko przyjeta sie w innych o kolejnej dekadzie) zaktadaja gazety z taka sama
krajach. W Polsce Jézef Unger, obok ,Tygodnika Il- nowoczesna winieta, uktadem trzech kolumn tek-
lustrowanego”, wydawat réwniez ,Kalendarz Tygo- stu, licznymi drzeworytami i obowiazkowym komik-
dnika [llustrowanego”, zawierajacy porady, przypo- sem (lub nawet kilkoma) — najpierw liczacymi kilka
mnienia rocznic, ksiazke adresowa i reklamowa. Byt kadréw, poézniej odcinkowymi, taczonymi poprzez po-
czym$ w rodzaju wspoétczesnej ,Panoramy firm”. Zas sta¢ bohatera. W Monachium w 1844 r. Kaspar Braun
,Punch” — a w zasadzie jego wtasciciele i twdrcy (1807-1877), rysownik i malarz wchodzi w spétke
posiadajacy decydujacy gtos w redakcji — bardzo z Friedrichem Schneiderem (1815-1864) i zaczynaja
umiejetnie wprowadzali na tamy czasopisma komiks wydawa¢ magazyn ,Fliegende Blatter”. Braun od-
w odcinkach. Doskonatym przyktadem tej polityki powiada za warstwe ilustracyjng, ale pierwsze naj-
wydawniczej jest cykl czterokadrowych (rzadziej skta- ciekawsze komiksy wychodza spod reki Franca von
dajacych sie z trzech obrazkéw) historyjek o Peterze Pocci (1807-1876), z pochodzenia hrabiego, a z za-
Piper, ktére rysowat podopieczny Leecha — John Ten- mitowania rysownika, ktory kreuje posta¢ bohatera
niel (1820-1914). Jego realistyczne do bélu i zarazem konsekwentnie antypatycznego, ktéry osiaga suk-
petne fantastycznych przygdd historyjki pozostaty cesy sprytem, matymi ktamstwami, zgrabnie ubra-
w zasadzie niezauwazone przez polskich rysownikoéw. nym sSwinstewkiem. Taki jest — bardzo ekspresyjnie
Dopiero w dwudziestoleciu miedzywojennym mo- oddany — kapitan Warner z cyklu ,Weltgeschichte”.
zemy zaobserwowacd ,dotkniecie Tenniela” w polskim Braun koncentrowat sie raczej na historyjkach
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Kaspar Braun i Friedrich Schneider, Des Hern Barons Beisele und . . .
seines Hofmeisters Dr. Eisele Kreuz - und Wuerziige durch Deutschland, z nieodtgcznym totumfackim Beisele (doktorem nauk
.Fliegende Blatter”, nr 48, 1846. wszelkich). Czytelnikom, ktérych w pewnym momen-

cie tytut miat pietnascie tysiecy, najbardziej podo-

z bardziej rozbudowanym tekstem, ktéry dostarczat baty sie satyryczne ataki na moralnos¢ i cokolwiek
mu Schneider, a jedna z bardziej charakterystycz- sztuczny kodeks burzuazji bawarskiej i pruskiej.
nych postaci, ktéra wymyslit byt baron Eisele wraz Dopdki rysownicy nie atakowali otwarcie wtadzy
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monarchow i ksigzat, nie wtracano sie zbytnio do
ich radosnej, ale i cokolwiek makabrycznej twérczo-
sci. Najwiekszym sukcesem Brauna, jako wydawcy,
byto umozliwienie prasowego debiutu Wilhelmowi
Buschowi (1832-1908). Pierwsze prace opublikowat
w 1859 r, a wtasciciel oficyny prasowo-ksigzko-
wej, niedtugo potem, uzyskat prawa do pierwodruku
Maxa i Moritza", pierwowzoru wszystkich komiksow
z nieroztaczna para ztosliwych, niejednoznacznych,
a czesto nawet okrutnych bohateréw. Z catego oce-
anu prasy obrazkowej — w tym wzgledzie Niemcy
znacznie wyprzedzili Polske — trzeba wymieni¢ ,Illu-
strierte Zeitung” z Lipska. To pierwszy na obszarach
panstw niemieckich (rok powstania 1843) magazyn
ilustrowany, ktory byt wiernym nasladownictwem
,The Illustrated London News”, ale pomimo pierwszen-
stwa i rzeszy rysownikéw nie proponowat wtedy —
przynajmniej moim zdaniem — czytelnikom rozrywki
artystycznej na tak szalefczym poziomie i w grote-
skowym ksztatcie, jak gazeta zatozona przez Kaspara
Brauna. Jesli mamy poszukaé formy utadzonej i ma-
jacej — by¢ moze — wiekszy wptyw na ksztattowanie
gustu i wrazliwosci na polskim rynku prasowym, to
wskazatbym tu, istniejacy od 1853 r. w Stuttgarcie,
tytut ,llustrirte Welt”.

Interesujgcego materiatu poréwnawczego do-
starcza nam wertowanie rocznikéw 1862-1863 wie-
denskiego tygodnika ,Waldheim'’s Illustrirte Zeitung”.
kilku

lat ,Tygodnikiem [llustrowanym” wcale nie wypada

Poréwnanie z wychodzacym juz wtedy od

na niekorzys¢ polskiego tytutu. Mozemy natomiast
stwierdzi¢, ze publikacja komikséw, w ktérych spe-
cjalizowat sie Leopold Carl Miller (1834-1892), ze
znanej austriackiej rodziny malarzy i litograféow, byta
o wiele bardziej konsekwentna, a ,Ein neuen Stiefel”
(numer 66 z 1863 r.) pokazuje na ile odwazniejszy
byt komiks zachodni, jak $miato operowat obrazem —
eliminujac tekst — stosujac rozwiagzania, ktére poja-
wig sie w prasie polskiej dopiero w latach 90. XIX
w. Wiedenski tygodnik to zarazem jeden z kilku tytu-
téw, dla ktérych wykonywat zlecenia Artur Grottger
(1837-1867). Troche, a nawet moze bardziej niz tro-
che ,upupiony” i zamkniety w kregu — na marginesie
bardzo dobrych artystycznie — patriotycznych grafik,
bedacych dokumentalna i artystyczng wizja Powsta-
nia Styczniowego, umyka nam jako twoérca poszuku-
jacy catkiem innych tematéw. Wystarczy wspomnieg,
ze pierwszymi pracami dla ,Waldheim's Illustrirte
Zeitung” byty dynamiczne rysunki ujezdzania dzikich

c Temat numeru
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koni na stepach Panonii [15] . Jeszcze wiekszym za-
skoczeniem jest komiksowa forma ,Die Getréanke” [16]
stworzona przez Leopolda Miillera i Artura Grottgera.
Groteskowe i przesmiewcze ilustracje przywotujace
wizje karnawatu i wesotej zabawy nie kojarza sie
z tworca ,Lithuanii”.

W 1860 r. Grottger nawigzat $cista wspotprace
z Jézefem Osieckim (1827-1901), wydawca i redakto-
rem prowadzacym dwutygodnik ,Postep”. Byto to tym
tatwiejsze, ze czasopismo ukazywato sie w Wiedniu,
gdzie artysta mieszkat od kilku lat. Trzy lata pdzniej
Grottger zostat nawet redaktorem naczelnym gazety,
ktéra wychodzita z dos¢ dziwnag czestotliwoscia —
trzy razy w miesigcu, aby po klesce Powstania Stycz-
niowego zaprzesta¢ dziatalnosci. Rysunki i ich serie
utozone w krotkie historyjki byty najczesciej prze-
drukami z polskiej prasy (przyktadem ,Szkice war-
szawskie”), zas wsrdd autordw rysunkéw (portretow,
wizerunkéw budowli, scenek obyczajowych i ,szki-
cow humorystycznych”, czy nawet komikséw anty-
semickich, bo niestety i takie drukowano) redakcja
wymieniata (nie podpisujac nigdy autoréw) nastepu-
jace nazwiska: Napoleon Debicki (1820-1865), Artur
Gro(t)tger (wyjatkowo kilka razy podpisany, ale do-
piero po roku 1863, gdy zamieszczat ryciny wczesniej
zamowione przez austriackg prase), Juliusz Ko(s)sak
(1824-1899), Leopold Loffler (1827-1898), Jan Matejko
(1838-1893) i Kornel(i) Szlegel (1819-1870). Niezbyt
porywajgca szata typograficzna nie doréwnywata
czasopismom krajowym, ale — stosujac odwrécona
strategie przedrukéw — zapoznawata Polakéw miesz-
kajacych w Wiedniu z problematyka i niektérymi au-
torami tworzacymi w kraju. Niestety problemy finan-
sowe wydawcy (spowodowane nie tyle jego brakiem
umiejetnosci, co wielokrotnymi konfiskatami naktadu
i aresztowaniem wtasciciela) spowodowaty najpierw
okrojenie objetosci z dwudziestu czterech do osmiu
stron, a potem — gdy cata Europa czekata na infor-
macje z powstanczej Polski — opdznienia w publikacji
rycin nawet do trzech, czterech miesiecy i w dodatku
za posrednictwem gazet francuskich. Kilkadziesigt se-
rii ilustracyjnych zwiazanych z Powstaniem Stycznio-
wym (przedrukowywanych potem w prasie brytyjskiej,
niemieckiej i szwedzkiej) opublikowat ,L'illustration”.
Autorami byli polscy rysownicy (najczesciej zachowu-
jacy anonimowos¢)

W tym
pejskich, ktére stworzyty nie tylko nowoczesny ry-

kréotkim przegladzie czasopism euro-

nek prasowy, ale miaty ogromny wptyw na rozwoj
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Leopold Carl Muller, Ein neuen Stiefel, ,Waldheim'’s lllustrirte Zeitung”,

nr 66, 1863.



magazynoéow ilustrowanych w Polsce, kilka razy pa-
dato nazwisko Rodolphe’a Téppfera. Nie tylko jako
artysty, ktory najprawdopodobniej zainspirowat
bezposrednio Artura Bartelsa, ale réwniez jednego
z ,o0jcdw” (ktorego w kolejnosci nie podejmuje sie
rozstrzygnac) komiksu. Wprawdzie polska prasa XIX
wieku nie drukowata jego prac, w przeciwienstwie
do rycin Hogartha (incydentalnie) i Doré’go (bardzo
czesto), ale polscy artysci bez watpienia znali jego
dokonania.

Znali, lecz czy z niej korzystali? To jedno
z najwazniejszych pytan (moze najciekawszych) py-
tan o poetyke XIX-wiecznego komiksu prasowego.
Toppfer buduje swg wtasng graficzng estetyke i nar-
racje, ktéra wykluwa sie jakby przypadkiem: naba-
zgrana gtowa bohatera i dopiero potem pada pyta-
nie o jego potencjat jako postaci. [17] Szwajcarski
artysta nie dziatat jednak w prézni, ,Mr. Jabot”, saty-
ryczny i farsowy, wiele zawdziecza brytyjskim twér-
com — widzimy tu echa Cruikshanka (..) w drugiej
czesci autor przekracza konwencjonalne sytuacje ko-
miczne, jest absurdalny i surrealistyczny. [18] W tym
chyba tkwi sedno tego swoistego braku — rysownik
i czytelnik miedzy Krakowem a Wilnem, Lwowem
a Poznaniem jeszcze nie wyczuwat tej absurdalnej
groteski. Pojmowat (przynajmniej w nielicznych przy-
padkach) romantycznag ironie dziet Stowackiego, ale
nie byt gotowy na jej wizualng reprezentacje. Jesz-
cze nie byt gotowy. To nadchodzi stopniowo. To — by¢
moze odpowiedz — na pytanie nastepne. O nieobec-
nos¢ Norwida w polskiej, ilustrowanej prasie, ale
réwniez o nieobecnos¢ Toppfera.
do tej lezy
kiem blisko. Najpierw sa nim trzy albumy komik-

Sadze, ze klucz zagadki cat-
sowe Bartelsa. Pierwszy z nich — wspéttworzony
przez Norwida, pod wyraznym wptywem prac Ro-
dolphe’a Toppfera — i jego stylistyka zostaja na-
tychmiast porzucone. ,Pan Eugeniusz” i ,Pan Ata-
nazy” to gwattowny zwrot w kierunku karykatury
i komiksu brytyjskiego, pierwszy z nich to raczej
stylistyka blizsza ,Punchowi”, ostatni dryfuje ku
grafice XVlll-wiecznej. Co do ,Pana Eugeniusza” to
on — przynajmniej u mnie — budzi skojarzenia z pra-
camt Richarda Doyle’a (1824-1885) i jego cyklem
,The Foreign Tour of Messrs. Brown, Jones and Ro-
binson” z 1854 r. Rysunkowy styl Norwida-Bartelsa
byt na tyle nieakceptowany, ze kadr z ,tapigrosza”
pojawit sie — w dos¢ przypadkowym kontekscie — do-

ptero w 1912 r. w ,Tygodniku Illustrowanym” [19]
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(bez podania zrédta i jako autora wymieniajac tylko
Norwida). Jeszcze w latach 60. XIX w. autor ,Prome-
thidiona” usitowat publikowaé w magazynie, ktérego
redaktorami graficznymi byli najpierw Lewicki, a péz-
niej Juliusz Kossak (1824-1899), ale byty to proby
bardzo nieliczne — zaledwie trzy rysunki satyryczne
w latach 60. Dopiero w okresie miedzy rewolucja,
a wybuchem Wielkiej Wojny szkice, a nawet komiksy
Norwida pojawiaja sie na tamach prasy. Drukuje je
,Biesiada Literacka”, ,Maska” i ,Chimera”. Wreszcie
Wedrowiec” w dwdch odcinkach prezentuje ,Klary
Nagnioszewskiej samobdjstwo” ze wstepem Wiktora
Gomulickiego (1848-1919):
pokrewny angielskiemu humorowi, ktéry wygtasza

Usmiech Norwida jest

rzeczy dowcipne z twarzg marmurowq (..) Inny jest
usmiech Norwida-rysownika. Juz sama forma czynic
go musi wyrazistszym, plastyczniejszym. Tu artysta
juz niekiedy potrgca o satyre — posuwa sie nawet
do kreslenia karykatur w stylu Ortowskiego, ktérego
dowcip wydawat sie cierpki i szyderczy, byt zas tylko
wyrazem jego przedmiotowej spostrzegawczosci, od
wszelkich celéw ubocznych wolnym. [20] Komiks po-
wstat w latach 70., gdy poeta juz nie publikowat, nie
otrzymywat zlecen na rysunki, pograzat sie w mizan-
tropii, cyzelujac swa niezwykta teorie metasztuki.
Inspiracja twdrczoscig autora ,Histoire de M.

"

Cryptogame” w przypadku ,Klary.." moze by¢ dobrym
tropem. Pozostaje wyjasni¢ niecheé polskich wydaw-
cow do zamieszczania na tamach prasy komikséw Ro-
dolphe’a Téppfera (czyzby wydawaty sie im one ,ba-
zgrotkami”?) i poza nielicznymi wyjatkami Williama
Hogartha. Tu zacytuje pewna wypowiedz, definujac
réznice ideowsq, posrednio wprowadzajac nas - byé
moze - na te $ciezke strachu, ktérg musieli podazad
wtasciciele gazet, uzaleznieni od gustu konserwatyw-
nych prenumeratoréw. Dotyczy to jednego z péznych
dziet artysty z Genewy, ,Essai de Physiognomonie”:
Punktem wyjscia byta refleksja nad sztukg opowia-
dania narracjg, czy ta forma obrazowania, ktérg upra-
wiat Hogarth moze byc¢ moralng przeciwwagg dla ca-
tej, okrutnej literatury romantycznej, Sand, Balzaca,
Sue. Sam Toppfer miat co do tego powazne obawy.
Nie wiedziat, czy opowies¢ obrazkowa pochwala-
jgca instytucje matzenstwa, zréwnowazy wszystkie
,moralne pokusy” oferowane przez francuskich pi-
sarzy. Byt zbyt zwigzany z moralnoscig kalwirskg,
aby odnalez¢ chociazby w cudzotéstwie artystyczng
rozrywke. Musiat wiedzied, ze wtasnie to uczynit
Hogarth w ,Marriage a-la-mode”. [21] Trzeba réwniez

il
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pamietad, ze niejednoznacznosé kazdego z tych wiel- oktadce niniejszej ksiazki, daje nam przedsmak, czym
kich mistrzéw grafiki, nawet symboliczna dwuznacz- by¢ mogta jedna z osi polskiego komiksu.

nos¢ przekazu, budzita niepokéj o interpretacje. Bez-

pieczniej byta zatem ich po prostu nie drukowac.

Tymczasem ten smutny ksenomorficzny stwor, PRZYP'SY
: R , _ * John McShane, Through a Glass Darkly: The Revisionist Hi-
paradoksalnie zblfzaj‘ch polska ?ztuke rysunku pra story of Comics, “The Drouth’, nr 23, 2007, 5. 62-70.
sowego do europejskich standarddw, stworzony przez " John Strang, Glasgow and its Clubs: Or Glimpses of the Con-
Kostrzewskiego Wecl’(ug projektu Norwida [22] po- dition, Manners, Characters and Speciesities of the City, When the

L. R . A o Past and Present Centuries, London/ Glasgow, 1856, s. 339.
twor niczym z trackiej mitologii, ktéry pojawit sie na

160 Die Jlufivirte Welt.

Coquette

Fa

, 1859,

Coquette, ,Die lllustrirte Welt”

nr 60

\‘Ex"*——l‘\

«Mehr Taille, mehr Taille, bie Grinoline ift gut.” .Hie fann man an jolthen Rintereien Gejdmadt finben!
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1853. Strona tytutowa.

Almanach ,Punch”,

*7 Graham Everitt, English caricaturists and graphic humourists
of the nineteenth century, Londyn, 1886, s. 238.

™ Swiat”, nr 19, 1894.

» Swiat”, nr 6, 1889.

* F.H.L., Don Kiszot z La Manszy, ,Ktosy”, nr 264, 1870, s. 11.

' Od numeru 13 ,Ktoséw” z 1865 r.
David Kunzle, Gustav Doré. Twelve Comics Strip, Jackson, 2015,

** David Kunzle, Gustav..., s. 12.

*,Le Charivari”, nr 13, 1832.

* Lillustration”, nr 105, 1845 i dalsze.

* David Kunzle, Gustav Doré. Twelve Comics Strip, Jackson, 2015,
s. 113-114.

*7 Graham Everitt, English caricaturists and graphic humourists
of the nineteenth century, Londyn, 1886, s. 331.

*® Arthur Bartlett i Frederic Talbott Cooper, The history of the
nineteenth century in caricature, New York, 1904, s. 101.

* Waldheim’s Illustrirte Zeitung”, nr 11, 1862.
,Waldheim'’s Illustrirte Zeitung”, nr 50, 1862.

*' David Kunzle, Rodolphe Téppfer. The Father of Comic Strip,
Jackson, 2007, s. 61.

** Tamze, s. 60.

' Stanistaw Dzikowski, Kobieta w karykaturze, ,Tygodnik Illu-
strowany”, nr 18, 1912.

" Wiktor Gomulicki, Norwid jako humorysta, ,Wedrowiec”, nr 1,
1904, s. 14.

* David Kunzle, Rodolphe Téppfer. The Father of Comic Strip,
Jackson, 2007, s. 150.

> Zoilus, ,Tygodnik Illustrowany”, nr 25, 1860. |
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Artykut jest zmieniona wersja jednego z rozdziatow
ksiazki ,Rozmaite gatunki szaranczy. Cykle ilustracyjne
i formy komiksowe w polskiej prasie XIX wieku” opubli-
kowanej w tym roku.

c Temat numeru

MODERNE

Pawet Chmielewski (redaktor naczelny magazynu ,Pro-
jektor”). Absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Publikowat m.in. w ,Studiach sienkie-
wiczowskich”, ,Biurze Literackim”, ,Zeszytach Komik-
sowych”, ,Halart”, ,Teraz", ,Komiks i my", ,Zabawach
i zabawkach”, ,Nowym Napisie”. Autor ksigzek: ,Sto-
wacki w supermarkecie. Szkice o polskim dramacie”;
,Stowacki w McDonaldzie”; ,Stowacki w supermarkecie
2.0”; trzytomowej publikacji ,Nie tylko Yorgi. Historia
Swietokrzyskiego komiksu” oraz monografii: ,Rozmaite
gatunki szarariczy. Cykle ilustracyjne i formy komiksowe
w polskiej prasie XIX wieku”; ,Na dworze gozdzikowego
kréla. Polskie formy komiksowe w kontekscie europej-
skim od wieku XV do roku 1914. Historia popularna”
(ukaze sie w tym roku). Scenarzysta komiksow (,72
prac Delty 800”; ,Pocigg”; ,Osmy ksiezyc”; ,Putapka
Gargancjana”; ,Kot w butach’, ,Delta 800: misja”; ,Pa-
derewski w Biatym Domu”; ,Przygody Wtadka. Sezon
pierwszy”) i trzech nagrodzonych tekstéw scenicznych
(,Stacja korca $wiata”, ,Dno’, ,Scigajgc cieri”). Dwu-
krotny stypendysta MKDIN. Organizuje i prowadzi fe-
stiwal komiksu i narracji obrazowej ,Kieleckie Prezenta-
cje Komiksowe”.

Pawel Chrnielewski ————

Rozmaite gatunki szaraniczy
Cykle thistracyine i formy komiksawe w polskie prasie XIX w.

Pawet Chmielewski

Rozmaite gatunki szarariczy.
Cykle ilustracyjne i formy
komiksowe w polskiej prasie XIX
wieku

262 's. ;275 cm

Kielce : Stowarzyszenie Twércze
JZenit”

Polska, 2021




