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Rozdziat V

Kupiec i szpieg

Niedoscigty — w dostarczaniu informacji o zapo-
mnianych twoércach - Georg Kaspar Nagler, niemiecki
historyk sztuki i autor dwudziestu dwdch toméw
leksykonu o artystach, wydawanego w Monachium
przez siedemnascie lat, tak opisuje twoérczos¢ Zofii
Henry de domo Chodowieckiej (1764-1819): W 1800
roku wystawita serie bardzo dobrych osmiu obrazéw
w stylu Hogartha, przedstawiajgcych zte i dobre wy-
chowanie cérek [1], wspominajac, ze niedtugo potem
zaprezentowata publicznosci kolejny cykl dwunastu
prac, tym razem ukazujgcych paralelnie obyczajowos¢
XVIII- i XIX-wieczna, a w zasadzie niewielki jej frag-
ment — niedzielne zabawy wyzszych sfer w plenerze
it na salonach. Podpisy informuja, ze te radosne, roz-
Swietlone i petne niewymuszonej dekadencji scenki
rozgrywaja sie w roku 1701 i 1804. Umiejscowione na
przemian w absydach kosciotéw, surowych wnetrzach
kuchni, ponurych jadalniach i rozswietlonych rado-
$cia salonach, sentymentalnych altanach parkowych
oraz tarasach.

Piekne akwaforty o wymiarach 10,8 na 7,8 cen-
tymetra. Tak niewiele ocalato do naszych czasow, ze
bodaj jedyny petny komplet posiada Galeria Moraw-
ska w Brnie. Czytamy te opisy rycin i oto zaczyna,
gdzies w oddali, ptong¢ niesmiato malenkie swiatto.
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Przeciez te zestawienia — typowe zreszta dla o$wie-
ceniowe] publicystyki, pojawia sie pdét wieku pdz-
niej w ,Tygodniku Illustrowanym”. ,Stare” i ,nowe”,
,dawne” i ,wspoétczesne” beda zderza¢ ze sobg nie
tylko Franciszek Kostrzewski, ale i bracia Kossa-
kowie. Ten mato znany cykl cérki Daniela Mikotaja
Chodowieckiego (1726-1801) pokazuje nam bardzo
ciekawy rys narodowego charakteru - idealizacje
arkadyjskiej przesztosci. ,Pan Tadeusz’, czy ,Pa-
migtki Soplicy” staty sie jego najwiekszg emanacjq,
dzietami o charakterze na tyle migotliwym, zeby ze
staroswiecczyzny uczyni¢ swa najwieksza zalete. To
lukrowanie nadmierne przesztosci wystepowato juz
w ,Panu Podstolim” (1778-1803) Ignacego Krasic-
kiego (1735-1801), a apogeum s$wietnosci osiggnie
wraz z kolejnymt edycjami sarmackich ,Pamietnikow”
Paska i — co najbardziej oczywiste — ,Trylogia” Hen-
ryka Sienkiewicza (1846-1916).

W niemieckojezycznych opracowaniach artystka
wystepuje najczesciej jako Susanne Henry (réwniez
Zuzanna Henry, Susanne Chodowiecky/-a, Susette
Henry, Zofia Henry, wreszcie Susanna Henry-Cho-
dowiecki). Poza dziecinstwem w Gdansku (cho¢ uro-
dzona w Berlinie), prawdopodobnie cata mtodos¢
i pozniej matzenstwo z pastorem ewangelickim prze-
zyta w Prusiech. Polska prasa informowata o jej do-
konaniach szczatkowo, a tak naprawde ograniczyta
sie do krdciutkich nekrologéw w rodzaju: Dnia 27
Marca umarta tu pani Henry z domu Chodowiecka,
stawna z malarstwa, ktéremu poswieciwszy sie do
rzedu pierwszych nalezata. Byta cztonkiem Akademii
sztuk pieknych od 1789 roku. Z dziet iey pedzla, ktére
na widok publiczny wystawione byty, wszystkie za-
wsze z uwielbieniem przyieto, z tych zas znaczniey-
sze zakupit Krél do galeryi swoiey. Zyta lat 55. [2]
Edward Rastawiecki, kolekcjoner i historiograf sztuki
- cho¢ na swdj uroczy dos¢ amatorski sposéb - ktéry
miat kontakt z zyjacymi jeszcze znajomymi Susanne
i dos¢ bogatymi - na to, aby posiada¢ w domu jej
dzieta - zbieraczami, ktérzy wtasnie w latach 20. i 30.
XIX wieku zaczynaja kolekcjonowad rysunki, wymie-
nia cykle malarsko-graficzne Frau Henry: ,Skutki
szczesliwego i nieszczesliwego matzenstwa” (1802),
,R6znos¢ sposobu zycia zonatego i bezzennego mez-
czyzny” (1810).

Tu — w sposéb naturalny — pojawia sie pytanie
o miejsce Zuzanny Chodowieckiej w dziejach sztuki.
Czy byta pierwsza artystka, ktéra — z ogromnym po-
wodzeniem — tworzyta cykle narracyjne i historyjki
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Susanne Henry d. Chodowiecka, Vorbereitung
(1701

obrazkowe? Nie nalezy przesadza¢, a jak dowodzi
kilka akapitéw w poprzednim rozdziale tej ksiazki —
bynajmniej nie byta. Zostata natomiast z pewnoscia
pierwsza kobieta, ktéra krytycy i srodowisko malarzy
traktowato z szacunkiem, doceniajac talent i w efek-
cie mianujgc na rzeczywistego wyktadowce w berlin-
skiej Akademii Sztuk Pieknych.

Nieliczne ocalate grafiki i obrazy (chociazby
w drezdenskiej galerii) wskazuja na niepospolity ta-
lent narracyjny i faktyczne wptywy Williama Hogar-
tha. Zmyst po kim odziedziczony? Daleko nie musimy
szuka¢ — Daniel Mikotaj Chodowiecki to posta¢ wy-
mieniana (wprawdzie czesto mimochodem) w prawie
wszystkich leksykonach sztuki komiksowej. Nas be-
dzie na réwni interesowac¢ jego wktad w rozwoj cy-
klicznych historyjek obrazkowych oraz dyskusje wo-
kot tej postaci w prasie polskiej.
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Susanne Henry d. Chodowiecka, Die Abendlust im
Freien (1701)

Susanne Henry spotyka — ze strony jej roda-
kéw — los dos¢ niesprawiedliwy. Wspdtczesni bardzo
chetnie zamawiali portrety jej autorstwa (powszech-
nie znana jest podobizna ojca, Daniela Chodowiec-
kiego). Natomiast krytycy szybko dostrzegli, ze
w swoich cyklach malarskich opowiada — na wzér
Williama Hogartha — fabularne historie obyczajowe,
tworzac m.in. wspomniane juz cykle: ,Skutki szcze-
sliwego i nieszczesliwego matzenstwa”, ,Réznosé
zywota mezczyzny zonatego i bezzennego”. tatwo
dostrzec, ze poza stylem malarskim, kolorystyka, sce-
nografia wnetrz, taczyto ja z Hogarthem powinowac-
two ideowe — jako hugenotka przedstawiata swoich
bohateréw, czyli bogata socjete, w podobny sposoéb
jak czynit to wielki, angielski poprzednik — zgodnie
z moralnoscig protestancka. Wyznawana przez nig re-
ligia (podobny los spotkat Hogartha) stata sie przy-
czyng nieobecnosci dziet na tamach polskiej prasy



Susanne Henry d. Chodowiecka, Die Abendlust im
Freien (1804)

(poza incydentalnymi przypadkami) oraz dobra zna-
jomoscia twoérczosci wsrod polskich artystéw, prenu-
merujacych magazyny i albumy z Londynu, Paryza,
Berlina i Wiednia.

W strone BarrY’EGO LynpoNa

Jedna z pierwszych rozbudowanych notatek pra-
sowych o rodzinie Chodowieckich, ktéra liczyta kil-
kanascie osdb o zacieciu artystycznym, zawiera dos¢
dziwna opinie na temat jej najstynniejszego przed-
stawiciela: | Hogarth tym samym chciat dziatac spo-
sobem, ale bedgc za nadto satyrycznym, od zamie-
rzonego oddalit sie celu, zwtaszcza, iz napchaniem
mndstwa oddzielnych postaci w swoie ptody, stat
sie zawitym i bez komentarza zrozumiatym bydz nie-
moze. [3] Zas$ w przypisie, aby jeszcze bardziej zagu-
bi¢ sie w tej siatce domystéw, autor dodaje: Jest to
wada wszystkim Anglikom, w tym rodzaju robigcym,
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Susanne Henry d. Chodowiecka, Vorbereitung
(1804)

wtasciwa. [4] Mozemy przypuszczad, ze inspiracje
hogarthowskie, byé moze zbyt drapiezne, by¢ moze
Jkopiace dotki” pod fundamentami spotecznej pira-
midy, nie byty zbyt dobrze odbierane przez krytykdw
i publicystow skrzydta umiarkowanych konserwaty-
stéw, ktére — wbrew naszym wyobrazeniom — domino-
wato w polskim dyskursie prasowym. William Hogarth
(1697-1764), wyznaczajacy trendy w malarstwie,
a zwtaszcza rysunku satyrycznym, doczekat sie wielu
nasladowcdw, ucznidw, kopistéow, pokazat mozliwosci
tkwiace w obrazowaniu narracyjnym, byt w Polsce
dos¢ stabo — przynajmniej w déwczesnych gazetach —
obecny (a tym samym rozpoznawalny przez szerszq
publicznosé). Jego twdrczosé wywarta wptyw przede
wszystkim na artystéw z kreqgu studiujacych w kra-
jach niemieckojezycznych, zwiazanych ze sztuka Ber-
lina i Wiednia, pdzniej — juz w okresie ksztattowania
sie ilustrowanej prasy — wyjezdzajacych do Paryza,
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William Hogarth, Marriage a-la-Mode, rycina druga, 1743-1745.

lub prenumerujacych czasopisma angielskie. Tymcza-
sem gazety polskie omijaty Hogartha dos¢ skutecznie.
Nie oznacza to jednak, ze jego twérczos¢ juz w latach
30. nie byta dos¢ dobrze znana grafikom i jak sadze,
wybranej publicznosci warszawskiej: Wiek caty upty-
ngt od epoki w ktérej stawny humorystyczny Malarz
angielski Hogart, zachwycat nie tylko anglikow ale
i inne narody swoiemi tak trafnie obyczaie i smiesz-
nosci ludzkie maluigcemi obrazami; ta wzietos¢
dziet Hogarta trwa ieszcze i dzis, a dowodem tego
sqg liczne edycje onych wychodzgce w Auglji i innych

kraiach. Dla uczczenia pamieci tego w rodzaiu swoim
nieporéwnanego malarza, utworzyto sie Londynie to-
warzystwo ktére zaczeto drukowacd nowe przepyszne
ze wszelkich wzgledéw celuigce wydanie dziet iego;
i azeby wydanie to upowszechnic i uczynic przystep-
nem dla wszystkich amatoréw sztuk pieknych, oddac
takowe po cenie tak nizkiej iak niezawodnie dotgd
tadne w tym rodzaju dzieto nie wyszto;, kazdy bo-
wiem zeszyt w formacie wielkie in 4to na najpiekniej-
szym papierze welinowym z 4ma rycinami na stali.
(-.) Dotgd wyszto zeszytéw 15, ktérych dostaé mozna
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Wiliom Hogarth, Marriage a-la-Mode, rycina czwarta, 1743-1745.

w ksiegarni Aug. Em. Gliksberga przy ulicy Miodo-
wej pod filarami. [5] Nie powinno wiec nas dziwi¢,
ze punktem odniesienia dla piszacych o urodzonym
w Gdanski, przez wiele lat mieszkajacym w niemiec-
kich miastach, Danielu Chodowieckim, bywat wtasnie
William Hogarth.
totrzykowska
ace’a Thackeraya (1811-1863) w filmowo-malar-
skiej interpretacji Stanleya Kubricka (1928-1999)
mozna oglada¢ w nieskonczonosé. Przygodowa hi-

powies¢  Williama Makepe-

storie, ale i moralitet o Redmondzie Barrym, ktory

usituje wspia¢ sie na szczyt arystokratycznego
Olimpu oparto w duzym stopniu na malarskich ka-
drach Hogartha. Kubrick, nie analizujac i zapewne
kompletnie sie nie przejmujac sie dywagacjami na
temat ,proto-", ,para-", czy ,komiksowym” charakte-
rem obrazéw angielskiego mistrza, dostrzegt w nich
sekwencyjny materiat, ktéry moégthy postuzy¢ jako
doskonata scenografia do opowiesci o ,matzenstwie
z cynizmu” lub ,matzenstwie z rozsadku”, manipulacji
Redmonda majatkiem i uczuciami lady Lyndon. O ile
w sieci tekstow kultury znacznie lepiej znane jest
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,largowisko préoznosci” (mimo braku spektakularnej
lub nawet tylko udanej adaptacji na obrazkowe lub
filmowe medium), ktére stato sie nie tylko eponimem,
ale nawet popularnym powiedzonkiem, to jednak ,The
Luck of Barry Lyndon” bedzie dla nas dzietem o da-
leko potezniejszym znaczeniu.

Hogartha z Thackerayem i Chodowieckim po-
taczyt wtasnie wielki rezyser — w Country Museum
of Art (LACMA) w Los Angeles miedzy listopadem
2012 r., a czerwcem 2013 r. na wystawie ,Complete of
Stanley Kubrick” znalazto sie pietnascie reprodukcji
grafik polskiego artysty. Uzupetnieniem byty zeszyty
ze szkicami i storyboardy do ekranizacji Thackeraya
wraz z uwaga Kennetha Adama (1921-2016), laure-
ata Oscara za scenografie do ,Barry'ego Lyndona”,
ze w pracy nad filmem poszukiwali inspiracji w dzie-
tach wielu malarzy, a jednym z najwazniejszych byt
wtasnie Chodowiecki. Nie bez znaczenia przy wybo-
rze rysunkéw byto z pewnoscig fakt, ze Adam, uro-
dzony w Berlinie (skad jego rodzina wyemigrowata
po dojsciu nazistow do wtadzy) znat dosé¢ dobrze

zrozumieé i zaakceptowad narracyjnos¢ serii obra-
z6w brytyjskiego twdrcy, ich znaczenie dla rozwoju
sztuki i wptyw na ksztatt wszystkich form komikso-
wych. Nalezy przy tym pamietad, ze artysta juz na
etapie malarskim zdawat sobie sprawe, iz ,Marriage-
-a-la-mode”, czy ,Industry and idleness” postuza jako
materiat do wykonania szkicéw dla rytownika, a ,The
Rake’s Progress” nawet rycin z dodatkowym tekstem
zamknietym w kadrze.

Abysmy mogli lepiej zrozumiec¢ i doceni¢ szcze-
goty pieknej ryciny, przypusémy, ze radny miasta
Londyn, cztowiek o ogromnych bogactwach, pra-
gnie nobilitowac swojg rodzine. Widzimy (opowiesc)
o zawarciu kontraktu matzenskiego z jakims modnym
szlachcicem, ktéry przyjgwszy takg oferte znalazt
sposéb na ocalenie straconej fortuny. Przypusémy
dalej, ze taka okazja dtugo sie nie powtdrzy. Widzimy
wiec zamoznego obywatela w okularach na nosie,
podpisujgcego kontrakt matzernski coérki i wyptaca-
jacego ustalony posag. Oto ktos przyzwyczajony do
ogromnych transakcji, wpatruje sie w cyferki zapisy-
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Jean Honoré Fragonard, Pantheon, 1785

kontekst kulturowy dziet powstajacych na styku
polsko-niemieckim.

Produkcje filmowa z 1975 r. przywotatem nie
tylko za przyczyna jej niespotykanej urody plastycz-
nej, ale réwniez, jako pomost miedzy cyklem malar-
skim Hogartha i wspétczesnym komiksem. Dzieki
,Barry'emy Lyndonowi” Kubricka mozemy tatwiej

wane przez wiernego kanceliste. Z drugiej strony par
- wysoki i potezny hrabia - ojciec pana mtodego, ob-
darzony szeregiem tytutéw, wywodzgcy sie, zgodnie
z rozlegtym drzewem genealogicznym, od Wilhelma
Zdobywcy - symbol dumy i egoizmu. Znamie na
szyi jego syna wyraznie pokazuje pietno dziedzicz-
nego wystepku i wynikajgcej z niego choroby. [6] Tak
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William Hogarth, The Rake’s Progress, rycina pierwsza, 1735.

rozpoczyna swoj opis najstynniejszych dziet Hogartha
anonimowy autor katalogu wydanego (prawdopodob-
nie w latach 90. XIX stulecia) przez londyniska ofi-
cyne J. Dicka. To najstynniejszy cykl szesciu obrazdw,
zatytutowany ,Marriage-a-la-mode” (1743). Rozpo-
czyna go podpisanie kontraktu matzenskiego, niedo-
brany zwiazek i wicehrabia znudzony nocnym szalen-
stwem, zdrada porzuconej hrabiny, wizyta kochanka
it samobojstwo nieszczesnej kobiety. Sceny znane nam
dobrze z ,Barry’'ego Lyndona”. To co w tonie frywolnej
farsy (ucieczka przez okno kochanka, ktéry rani sie
w stope i jest écigany przez zazdrosnego meza ma
w sobie co$ z wtoskiej commedia dell’arte) przedsta-
wit — w odnalezionej kilka lat temu serii komiksowych
szkicéw - francuski artysta Jean Honoré Fragonard
(1732-1806) i co zostato z sukcesem sprzedane na

aukcji w paryskim oddziale Christie, u Hogartha ma
wymiar indywidualnego dramatu, wymuszonego spo-
teczna umowa i tyranig konwenansu.

Stopniowo w tworczosci artysty — obok cze-
gos, co nazwatbym krytycznym realizmem — zaczyna
dochodzi¢ do gtosu moralizatorski ton, charaktery-
styczny dla etyki protestanckiej. Hogarth staje sie
kaznodziejg z rylcem. | wcigz wyznacza kierunki dla
polskich artystéw kolejnych dwoéch stuleci. W o$miu
narracyjnych obrazach ,The Rake's Progress” (publi-
kacja w 1735 r,, powstanie prawdopodobnie w 1732
lub 1734 roku) ukazuje dzieje upadku Toma Ra-
kewella, spadkobiercy kupieckiej dynastii, hazardzi-
sty i utracjusza, ktory roztrwoniwszy rodzinny maja-
tek trafia najpierw do wiezienia, a potem do szpitala
dla obtakanych. Bezwzgledny charakter bohatera
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Williom Hogarth, The Rake’s Progress, rycina czwarta, 1735.

podkresla juz pierwszy wizerunek. Tuz po objeciu
schedy po ojcu, oddala ciezarna narzeczong i zama-
wia modne ubranie u krawca. Scenografia otaczajaca
Toma — wygtodniaty kot, stare buty z podeszwa zro-
biona z oktadki Biblii maja podkresla¢ kolejny, ro-
dowy grzech — patologiczne skapstwo zmartego ojca.
Hogarth - odwotujac sie do serii wspomnien i rela-
cji z zabaw tzw. ,Wesotego Gangu” (,Merry Gang"),
grupy arystokratéow przegrywajacych majatki w karty
i zachwalajacych swe blizny otrzymane w pojedyn-
kach i jako slad wenerycznych choréb — nie szcze-
dzi widzom drastycznych obrazéw. Jedno z nielicz-
nych oméwien sekwencyjnych historii hogarthowskich
w polskiej prasie, znalazto sie na tamach ,Maga-
zynu Powszechnego” w 1835 r. Dwie ryciny (bedace

10

wariantami graficznymi obrazéw) z cyklu ,Rake Pro-
gress” (ttumaczonego ,Kariera rozpustnika”) zostaty
przedstawione w numerach 101 i 102 pod tytutem
,Droga marnotrawcy”.

Ten hogarthowski zestaw opowiesci — uzupet-
niony o najdtuzszy, dwunastoobrazkowy cykl rycin
JIndustry and Indelness” z 1747 r., ktéry wychodzac
od krétkiej sceny w warsztacie tkackim pokazuje
skrot z zycia (uzupetnionego biblijnymi wersami)
Francisa Goodchilda (pézniej urzednika sadu) i Tho-
masa ldle'a (trafiajacego w finale na szafot) — stat
sie rodzajem matrycy dla komiksowych narracji, az
do schytku dziewietnastego stulecia. Angielski ma-
larz i rytownik narzucit nie tylko sposdb obrazowa-
nia, ale i ujecie tematu — melanz drapieznej satyry,
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William Hogath, Industry and Indelness, ptyta jedenasta, 1747.

karykaturalnych postact z moralitetem o podtozu
nierzadko religijnym, w ktéry zto zostaje ukarane,
a dobro nagrodzone i nawet jesli — pozornie — hi-
storia bywa odlegta od rejonéw Hogartha, to kazda
ilustrowana narracja utwierdza¢ miata czytelnika
w mniemaniu, ze istnieje — mimo wszystko - etyczny
porzadek s$wiata. Charles Lamb kiedys napisat, ze
Jjest zaskoczony jak czesto mégt przeczytacé o Wil-
liamie Hogarcie tylko jako o malarzu komikséw, kto-
rego jedynym pragnieniem jest rozsmieszac ludzi.
() Tymczasem artysta pragnie, przede wszystkim,
poruszyc¢ niewidzialng ni¢ w naszym sercu, zapro-
wadzi¢ nad przepasé (..) tworzyé gorzkie satyry
w stylu Juwenalisa i Tymona z Aten. [7] Odpry-
ski z hogarthowskiego lustra, ktére przechadzad sie

mogto po niebezpiecznych goscincach angielskich
bezdrozy, salonach arystokratéw i kupieckich kan-
torach, odnajdujemy nie tylko w prozie Thackeraya,
Thomasa Hardy'ego (1840-1928) i Charlesa Dickensa
(1812-1870), rysunkach Gillraya, Cruikshanka, ale
i plerwszych realizacjach prasowych naszego Fran-
ciszka Kostrzewskiego.

Hogarth jest wreszcie artysta o niespozytym ta-
lencie do obserwacji, gdybym miat zestawi¢ go z in-
nymi gigantami satyry i sztuki etycznej, wymienitbym
Jonathana Swifta (1667-1745) i Petera Bruegela
(1526-1569). Wprawdzie nigdy — a wielka szkoda —
nie zilustrowat ,Przygéd Guliwera” (poza nielicznymi
nawigzaniami w pojedynczych rycinach), nie wprowa-
dzit na karty swych rysunkowych opowiesci madrych
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Houyhnhnmy'édw, ani poszukujgcych w odmetach pa-
mieci skrawkow sSwiatta niesmiertelnych Struldbrug-
sow, ale juz spdr o sposoby rozbicia skorupki jajek
na miekko jest bliski jego artystycznej wrazliwo-
Sci. Z Bruegelem tacza go przede wszystkim bardzo
poézne, nieomal tabloidowe prace z 1751 r. - ,Beer
Street” i zwtaszcza ,Grand Lane” sensacyjne donie-
sienie o uzaleznionej od dzinu zebraczce, ktéra zabija
wtasne dziecko, aby sprzedac¢ jego ubranie za butelke
trunku, zostaje ukazane w poetyce oktadki gazetowej
,20ttej prasy”, ktérej apogeum nadejdzie ponad 150
lat pdzniej. Niesmiertelne echo Hogartha i podejmo-
wanych przez niego tematdw — nawet bez wyraznej

inspiracji — odnajdujemy i w opisach wesotych zabaw
kompanit z Patacu ,Pod Blacha” w ,Popiotach” Ste-
fana Zeromskiego (1864-1925) i w szaleficzych eska-
padach grupy ,Rat Pack” Franka Sinatry (1915-1998).
Nie znaczy to bynajmniej, ze kazdy z nich wzorowat
sie, lub przynajmniej ogladat dzieta Williama Hogar-
tha. To raczej wskazoéwka dotyczaca niezmiennosci
ludzkiej natury.

Huragan i rozkwit angielskiej satyry rysunkowe;
nastapit juz po $mierci autora ,Modnego matzenstwa”
albo — jak wolatbym je nazywaé — ,Matzenstwa z roz-
sadku” (ew. ,Pakietu z matzenstwem”). W uprosz-
czeniu mozemy przyjaé, ze wszystko zaczeto sie 29
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grudnia 1783 r. od ,Two New Sliders for the State
Magic Lanthern” Thomasa Rowlandsona.

DANIEL, KTORY POTRAFIt ROZMAWIAC 1
KAZDYM ZE SWOICH WCIELEN

Powréémy do punktu wyjScia naszego roz-
dziatu. Z Chodowieckim polska historiografia sztuki
miata pewien, z naszego punktu widzenia dos¢ nie-
zrozumiaty problem. Ten syn szwajcarskiej hugenotki
i polskiego szlachcica, zawsze potwierdzat, ze jest

obywatelem Gdanska, Polakiem i Francuzem. Biegle
moéwiac po niemiecku (oraz francusku), jak sadze, czut
sie po prostu obywatelem Europy. Tymczasem arty-
kuty w polskiej prasie i opracowaniach naukowych
miaty charakter — nazwatbym to — sinusoidy. Albo
zajmowaty sie dzietem Chodowieckiego, albo kon-
centrowaty sie na udowadnianiu, ze Polakiem byt
wybitnym. Bardzo czesto w drugim przypadku jego
tworczos¢ byta rodzajem dodatku do narodowosci.
Tymczasem artysta, ktdry najpierw miat byé kupcem,

Daniel Chodowiecki (prawd.), Odprowadzanie kréla Augusta lll z izby senatorskiej, ok. 1750.
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Georg Christoph Kilian, Rok jubileuszowy w Krakowie wedtug rysunku Daniela Chodowieckiego, 1751.

a potem zostat dyrektorem Pruskiej Akademii Sztuki
wspaniale wpisywat sie w nurt narracyjnej grafiki eu-
ropejskiej i tworzyt formy komiksowe, ktére staty sie
inspiracjg przynajmniej dla kilku twércow oswiecenia
postanistawowskiego.

Najpierw popatrzmy na rycine ,lconismus
triumphi”, zamieszczona w berlinskim  wydaniu
z 1743 r. ,Rituum romanorum explicatio” Willema
Hendrika Nieupoorta (1670-1730), holenderskiego
prawnika i badacza historii starozytnej. ,Rituum..”
byto opastym podrecznikiem, ktéry wskazywat jak

nalezy uczy¢ w szkotach i na uniwersytetach dzie-
jow antycznego Rzymu, jego kultury, zaznajamiaé ze
sztuka i jezykiem. Wydana w 1712 r. ksiega (zdobyta
gigantyczna popularnos¢ po przetozeniu na francuski
w 1741 r.) w wydaniach niemieckich zostata uzupet-
niona o ryciny, zamieszczone na koncu, a stworzone
wedtug wskazéwek w posmiertnych notatkach Nie-
upoorta. Ich prawdopodobnym autorem (chociaz nie
zostato to w petni potwierdzone) jest francuski du-
chowny Pierre Sequin, ktéry w latach 1665 i 1684
opublikowat szereg grafik o nieomal identycznej
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tematyce i sposobie rytowania. W zbiorowej scenie
ukazujacej triumf na ulicach miasta cezardéw, najbar-
dziej nas interesuje sznur (wielokrotnie powtdrzony)
postaci, ktéry stanie sie jednym ze statych elemen-
tow podzniejszej ilustracji i komiksu. A teraz popatrzmy
na dwie prace Daniela Chodowieckiego (na razie nie
bedziemy wybiegac¢ do okresu ilustrowanej prasy) —
,Rok jubileuszowy w Krakowie” ze Staatliche Kunst-
sammlungen w Weimarze i by¢ moze jego autorstwa
,Odprowadzanie kréla Augusta Il z izby senatorskiej”
(dawniej ze zbioréw Polskiego Muzeum Narodowego
w Rapperswilu). Historie obu rycin (umieszczajac je
zarazem w kontekscie historycznym) bardzo doktad-
nie przesledzit w polsko-niemieckim wydawnictwie
z 1938 r. Zygmunt Batowski (1876-1944). Opis dru-
giego z wymienionych rysunkéw bedzie nas intere-
sowat bardziej nie ze wzgledu na domniemane (lub
nie) autorstwo gdaniszczanina, a sformutowania au-
tora, ktére mogtyby odnies¢ sie do bardzo wielu
wspotczesnych komiksdw: scene odprowadzania
kréla Augusta Il z izby senatorskiej, z naszkicowa-
nymi powyzej niej luznie gtowami szlachty, mnichdw,
zakonnicy i z ponotowanymi zainteresowaniami jeZ-
dzieckimi uprzezami na gtowach koni. Wprawdzie
nastawieniom autora

takie motywy odpowiadajg

,Podrézy do Gdanska’, i nawet trudno bytoby przy-
toczy¢ inne, wspdtzawodniczgce nazwisko, jednak
w okamgnieniowym notowaniu pochodu drga tem-
perament, jakiego znane szkice Chodowieckiego nie
wykazujg, a w dodatku charakter pisma w objasnie-
niach nie bardzo odpowiada zwyczajnemu pismu
Chodowieckiego. [8] Oddajmy jeszcze raz gtos histo-
rykowi sztuki: Mamy przed sobg, na dosc¢ szerokiej
przestrzeni pod drzewami, ttum nie zebranie ludzi ze
wsi i miasta, z ktorych jedni stojgc, otoczyli wznie-
siong na dworze ambone, inni rozsiedli sie na ziemi,
inni zabawnie znalezli sobie miejsce dla stuchania
kazania na wierzchotkach wierzb pozbawionych ga-
tezi, a niektérzy wspinajg sie az na korony wysokich
drzew. Jest i rodzaj stalli do katechizacji z wystrzela-
Jjacym z niej krzyzem. W gtebi widac¢ budynek drew-
nianej konstrukcji w rodzaju spichrza i z brzegu dwa
mniejsze, rowniez niekoscielne, drewniane. (..) Dalsze
wyjasnienie, to wrysowany w dolny rog karty, jako
catos¢ sama w sobie, widok obucdowanego i oparka-
nionego dziedzinca, mozna rzec klasztornego, bedqg-
cego wtasnie obszarem owego odpustowego zebrania.
Powtarzajg sie tu charakterystyczne drzewa, kazal-
nica, stalla. Temu widokowi patronuje herb tabedz
na kartuszu pod biskupim kapeluszem, jako dodatek
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wypetniajacy puste gorne pole. Czesci sktadowe ca-
tej kompozycji, tak w gtéownym jej przedmiocie jak
w sytuacyjnej wstawce, sqg oznaczone numerami 1-16.
Rysunkowi musiaty towarzyszyc szczegdtowe stowne
objasnienia podtug owych cyfr. [9] Czy nie brzmi to
troche jak opis narracyjnych obrazéw Petera Bru-
egela Starszego? Wuyjasnijmy jeszcze tylko tytut, od-
nosi sie on do wydarzen z 1751 r.,, gdy raz na ¢wier¢
wieku papiez ogtaszat rok jubileuszowy, ktdéry byt
bardzo hucznie obchodzony w krajach katolickich. Ten
rysunek Chodowieckiego zostat nastepnie wykonany
przez niemieckiego rytownika Georga Christopha
Kiliana (1709-1781) z rodziny prowadzacej warsz-
tat w Augsburgu juz od poczatku XVI w. i powielony
w wielu odbitkach stajac sie jedna z pamiatek sprze-
dawanych z okazji jubileuszu. Zas$ Batowski dodaje
jeszcze informacje, ze prawdopodobnie zamdéwienie na
rysunek, ale przede wszystkim na odbitki w pracowni
Kiliana zostato poprzedzone ztozeniem szczegdto-
wego scenariusza, uwzgledniajacego roztozenie scen

i postaci wystepujacych na obrazie. Na ostateczny
ksztatt dzieta Chodowiecki nie miat zbyt duzego
wptywu — jego nazwisko nie znaczyto wtedy jeszcze
zbyt duzo w Swiecie sztuki, a przede wszystkim wsréd
bogatych kolekcjoneréw. Nie zapominajmy bowiem,
ze potowa wieku XVIII, az przez nastepne sto lat to
wiek rysunku, ryciny i modnych zbieraczy, ktérzy —
byé¢ moze z powodu politycznych zawirowan, lub — co
bardziej prawdopodobne — zmiany upodoban i profilu
kolekcjonera z bogatego sybaryty o tytutach siega-
jacych czaséw normanskich na bankiera lub kupca
z protestanckiej rodziny o korzeniach mieszczanskich,
zaczeli odchodzi¢ od tradycyjnego malarstwa ku for-
mom mniejszym i tanszym. Chodowiecki idealnie trafit
w swdj czas. Czas kolekcjonerdw.

Data i okolicznosci debiutu artysty — tak skru-
pulatnie opisane przez Batowskiego — ukazywane sa
w zgota odmiennych okolicznosciach przez kolejnych
badaczy. Autorka biografii mistrza Daniela, fabulary-
zowanej i petnej szczegdtowych informacji o naszym
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bohaterze i srodowisku, w ktérym wyrastat — Kalina
Zabuska — tak opisuje (nie wspominajac wcale o zle-
ceniu dla Kiliana) poczatki dziatalnosci twoérczej na-
szego bohatera: Mtody gdariszczanin zajmowat sie
réwniez na poty rzemieslniczym zdobieniem drobnych
przedmiotow zbytku, poszukiwanych przez Srednio-
zamoznych mieszkancow stolicy. (...) Wuj z tatwoscig
spieniezat niewielkie przedmioty, ktérym reka jego
siostrzerica nadawata znamiona artyzmu. Ale chociaz
wszystkie tabakiery, kolorowe wachlarze i malowane
puzdra byty chetnie kupowane przez miejscowych
kupcéw, Daniel nie czerpat satystakcji ze swej pracy.
[10] Jako pierwsze samodzielne i artystycznie $wia-
dome prace — podaje autorka — akwaforte ,Le passe
dix” (z sygnatura ,Huquier sc") z 1756 r. i rok poéz-
niejsza, sygnowang juz wtasnym nazwiskiem. [11]
O rysunkowych projektach, propozycjach dla innych
rytownikéw nie znajdujemy wzmianki. Z tym nader in-
teresujgcym i otwartym pytaniem pozostawiam wiec
czytelnikdw. Czym bowiem bytaby biografia wielkiego
artysty, bez kilku zagadek?

Kiedy w 1774 r. ukazat sie traktat edukacyjny
w czterech tomach ,Das Elementarwerks” autorstwa
Johannesa Basedowa (1724-1790) z jego rycinami,
gdanszczanin stat sie jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych i rozchwytywanych rysownikéw Pétnocy.
Chodowieckiego prace cieszyty sie ogromnem uzna-
niem i powodzeniem. Kolekcye jego rycin staty sie
namietnoscig u wspétczesnych, z czego korzystato
wielu rytownikéw podrabiajgc jego ryciny i z tego
ciggneli nie mate zyski. Stawa jego szta szeroko
i mimo czesto niesprawiedliwych i ujemnych krytyk
obejmowata coraz szersze kregi. [12] Basedow, no-
watorski pedagog i pasjonat nauk Scistych, jezykéw
obcych oraz wychowania fizycznego potaczonego
z savoir vivrem, prowadzac elitarng szkote w Dessau,
miat jedno marzenie — wyda¢ podrecznik dla oswieco-
nej mtodziezy, zawierajacy wszelka dostepna wiedze,
prezentowana w sposéb nowoczesny i przystepny.
Traktat o zdobyczach ludzkiego rozumu ilustro-
wac miaty czterokadrowe historyjki, zachecajgce nie
tylko do poszerzania wiedzy, lecz stanowigce rysun-
kowe podsumowanie kazdego z zagadnien. Basedow
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wynajmuje Chodowieckiego nie tylko do wykonania
grafik, lecz réwniez przewodnika dla kilkunastu ry-
townikdw pracujacych nad dzietem. Gdanszczanin
osobiscie wykonat zaledwie kilka miedziorytéw, na-
tomiast zatrudnieni przez niego rytownicy z No-
rymbergi, Berlina i Kopenhagi, przeniedli na ptyty
ponad sto plansz wedtug rysunkéw nakreslonych
przez Chodowieckiego.

Dla rozwoju i ksztattowania sie form komikso-
wych bardzo wazna data to 1773 r. Chodowiecki po-
rzucit juz lata temu kariere kupieckq, ktéra z powo-
dzeniem prowadzit jego ojciec, przestat byc¢ kopista
i rysownikiem ,niewielkich fuch” na zlecenie styn-
niejszych rytownikéw, a wszedt w skére popular-
nego ilustratora, ktérego prace byty — jak twierdzili
wspdtczesni — bardzo czesto o wiele lepsze niz tek-
sty literackie, ktére nimi ubarwiat. Rok po pierwszym
rozbiorze Polski, postanowit odwiedzi¢ po prawie
trzydziestoletniej nieobecnodci matke w rodzinnym
Gdansku. Anegdota gtosi, ze droge (przez Chojne,
Pyrzowice, Stargard, Koszalin i Stupsk) przebyt
konno, caty czas rysujac, a lejce trzymat w zebach.

Popularny pod koniec osiemnastego stulecia gatu-
nek literacki — opis podrézy — zmienit w opis podrdzy
w rysunkach. Na 108 rycinach odnajdujemy socjolo-
giczny portret miasta. Jego symfonie w wielu odsto-
nach. Odbiorcy docenili w petni kunszt Chodowiec-
kiego dopiero sto lat pozniej, gdy ukazato sie piekne,
krytyczne wydanie ,Von Berlin nach Danzig, eine
Kinstlerfahrt im Jahre 1773 von Daniel Chodowiecki”,
opublikowane w Berlinie ze wstepem Wolfganga von
Oettingena (1859-1943, pdzniejszego biografa ar-
tysty) w cenie 30 marek. Etnograf i muzykolog Jan
Kartowicz (1836-1903) na tamach warszawskiej
,Prawdy”, tygodnika polityczno, spoteczno-literac-
kiego, ktérego zatozycielem byt czotowy pozytywista
Aleksander Swietochowski (1849-1938), entuzjastycz-
nie anonsowat publikacje: Gdybym byt bardzo boga-
tym cztowiekiem, to bym kazdemu prenumeratorowi
,Prawdy” ofiarowat na gwiazdke, oprécz zyczen, po
egzemplarzu Albumu Daniela Chodowieckiego, ktdry
Swiezo w Berlinie ogtoszono. Coz to za ciekawy, po-
uczajgey, a przy tern jak artystycznie wykonany
zbiorek szkicow podréznych! Ile tam szczegotow
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obyczaj owych, cywilizacyjnych, a wszystko bliskie,
pokrewne, zywo nas obchodzgce! Zadne pamiet-
niki tak nie odmalujg zewnetrznej strony zycia mi-
nionego, jak wierne rysunki spétczesne, szczegdlnie
gdy wprawng rekg sg skreslone. Cozbysmy dali za
to naprzyktad, gdyby pan Pasek umiat rysowac i
oprécz malowidta stowami, przekazat nam rysowano
obrazki typéw, domdw, ubioréw, zaprzegdow, miast,
wsi i krajobrazéw! [13] Wydanie Oettingena zostato
skonstruowane w nastepujacy sposdéb — opis sytuacji
znajdujacej sie na rysunku (prawdopodobnie wedtug
pamietnika Chodowieckiego spisanego po francusku,
ktérego rekopis przechowywata wdowa po lekarzu
Rosenbergu, prawnuczka artysty), a nastepnie sam
rysunek, ktory uktada sie w sekwencje narracyjna.
Opowiesé¢ rozpoczyna pozegnanie z rodzing, pézniej
widzimy artyste juz w wesotej rozmowie z towarzy-
szem podrézy, potem na promie przekraczajacego
Odre, nastepnie na ulicy miasteczka Pyrzowice,
a jak sie dowiadujemy z opisu u kowala, ktéry musi

podku¢ konia gubiacego podkowy, potem trafiamy
wraz z autorem do do$¢ podrzednej karczmy na noc-
leg. Niecodziennym zabiegiem narracyjnym jest fakt,
ze artysta, jako autor, uczynit zarazem bohaterem
i przedmiotem rysunkéw samego siebie. Wzmacnia to
wymowe autobiograficzng samego komiksu. Ten au-
totematyzm oraz odautorski komentarz to zabieg sto-
sowany przez ,wielkich” literatury z przetomu epok,
gdy oswiecenie ustepowad musiato romantycznej
modzie. Zabieg lubiany przez literatdw, lecz nieko-
niecznie wprowadzany w obreb historii rysunkowych.
Stosowa¢ go mogli i stosowali francuscy i brytyjscy
artysci, lecz polskim rysownikom form komiksowych
byt on przez wiele lat z gruntu obcy. Dopiero cztery
pokolenia po dziele Chodowieckiego ten zabieg wkro-
czyt — powoli i dos¢ niesmiato — na tamy ilustrowanej
prasy polskiej.

,Podréz z Berlina do Gdanska”, trwajaca
dwa miesigce, jest - poza walorami artystycznymi
- kopalniag wiedzy i utworem petnym obserwacji
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etnograficznych, architektonicznych, obyczajowych.
Gdyby przez przypadek ktos szukat scenografii fil-
mowe] obejmujacej kaszubskie wsie, wyglad drogi
prowadzgcej z Oliwy do Gdanska, czy przydroznych
zajazdéw i dworkéw, dzieto Chodowieckiego bedzie
idealna ilustracjg. Nie méwigc o rysunkach ,typdéw
ludzkich”, ktére z pewnoscig zainspirowaty twoércéw
pozniejszych — Ortowskiego, Norblina, Bartelsa. Te
wnetrza sktadéw wina i balkony arystokratycznych
domdéw, w ktdrych wystroju wida¢ juz wyrazny wptyw
angielskiej mody sentymentalnej. Poznajemy réwniez
cata galerie rodzinng Chodowieckiego z matka, jego
starymi ciotkami, ktére wprost przypominaja opie-
kunki tytutowej ,tagodnej” w mikropowiesci Fiodora
Dostojewskiego (1822-1882). Tekst towarzyszacy ry-
sunkom zapoznaje nas z reprezentantami gdanskiej
socjety — staroscianstwem Ledéchowskimi, a nawet
podrzuca takie obyczajowe smaczki, jak istnienie
zawodu chtopca, ktéry wypozyczat peruki udajacym
sie na pogrzeby. Napisatem, ze ,Podréz z Berlina do

Gdanska” to narracyjny komiks, ale to réwniez ow-
czesny reportaz, a nawet plotkarski tabloid. Na jego
podstawie mozna by stworzy¢ taki polsko-gdanski
,Downtown Abbey” z potowy XVIII w. lub hogar-
thowskiego ,Barry Lyndona” z Dworu Artusa. Cho¢
tu mogthy pojawié¢ sie pewien problem — gtéwnemu
bohaterowi blizej raczej do Pana Nevilla z ,Kontraktu
rysownika”. Juz pie¢ lat pdzniej (w roku 1778) zaczyna
sie w zyciu Chodowieckiego ,szekspirowska dekada”.
Geniusz ze Stratfordu, cieszacy sie tak wielkim uzna-
niem w ztotym okresie ery elzbietanskiej, na ponad
wiek — co wydad sie moze paradoksem — jako artysta
spada do nizszej ligi. Na teatralnych dworach kro-
luje klasycyzm i tragedie wzorowane na tragediach
z rzymskiego Awentynu. Dopiero wraz z entuzjastycz-
nym zapatem Gottholda Ephraima Lessinga (1729-
1781), powraca stratfordczyk triumfalnie na sceniczne
deski. Sam autor ,Podrézy z Berlina do Gdanska”,
pozostajacy z Lessingiem w kontaktach doskonatych
(i tlustrujac jego dzieta) podjat sie stworzenia szeregu
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Daniel Chodowiecki, Leben und die Meinungen des Herrn Magister Sebaldus Nothanker Friedricha Nicolai, ilustracja z 1778.
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Daniel Chodowiecki, Die lustigen Weiber von Windsor, 1786.

rycin do kieszonkowych wydan ,Hamleta”, czy najle-
piej znanych i podziwianych wsréd Anglikéw ,Weso-
tych kumoszek z Windsoru”. Jak sie wydaje, to wta-
snie te rysunki do przygoéd (juz kolejnych) ikonicznej
postaci Falstaffa daty Chodowieckiemu przepustke
do serc mieszkancow Albionu. Od lat mniej wiecej 80.
osiemnastego stulecia zaczeto w londynskich anty-
kwariatach, na aukcjach i u ksiegarzy na kontynencie
poszukiwania kolekcjonerskie odbitek zawierajacych
sygnature gdanskiego artysty.

U schytku zycia artysta publikuje mniej znane
szerszej publicznosci — tak przynajmniej twierdzit dru-
kujac jego omdwienie i faksymile niektérych ilustracji
w 1907 r. Aleksander Kraushar (1843-1931) — ,Kalen-
darzyki historyczne berlinskie z czaséw upadku Rze-
czypospolitej (1796-1797)". Zostawmy ten zabawny
komentarz admiratora dawnych rycin i adwokata bez
dtuzszego komentarza. Kraushar czasami lubiac ko-
loryzowaé, przypominat jednak wydawcom polskim,
redaktorom gazet i czytelnikom prasy tuz przed wy-
buchem | wojny sSwiatowej o kilkunastu juz wtedy

zapominanych artystach polskich tworzacych od
pierwszego rozbioru, az do powstania styczniowego.
,Kalendarzyki..” wypetnia kilkadziesiat miedziory-
téow Chodowieckiego. W XVIII w. jego technike (do-
tyczy to wszystkich grafikéw) nazywano wymiennie
miedziorytnictwem lub sztycharstwem. Miedzioryty
byty z kolei dzielone na rylcowe (ztobiono w miedzia-
nej ptycie stalowym rylcem lub igta), akwaforty (na
pokrytej woskiem ptycie rysuje sie igtg, a nastepnie
wytrawia linie w kwasie), akwatinty (trawiono tu nie
poszczegdlne linie, ale kolejne ptaszczyzny, a za-
miast wosku uzywano najczesciej kalafonii). Chodo-
wiecki — i w tym nie réznit sie od artystéow swoich
czasdw — najczesciej oddawat rysunek do rytownika,
a w rzadszych przypadkach miedzioryt do druku.
Wspomniany ,Kalendarzyk.." wydany zostat w dwéch
czesciach — pierwsza prezentowata sceny z dawnych
dziejéw, od Rzepichy i Piasta oraz Bolestawa Smia-
tego, druga zwiazana byta z postacig Stanistawa
Leszczynskiego (1677-1766), ktoérego najwyrazniej
Chodowiecki byt stronnikiem. W tym wydawnictwie
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nie ma zadnych nowinek formalnych, ale cieka-
wostka moze byc¢ posmiertny zywot ,Kalendarzyka..."
i kolejne juz wcielenie jego twércy. Edycja Kraushara
z 1930 r. zawiera juz bardzo rozbudowany wstep do-
tykajacy tematu ,Chodowiecki a sprawa polska”, za$
na szermierza i obronce artysty wobec odwetowcéw
niemieckich i dla etranzerow goszczgcych u nas co
jakis czas [14] powotany zostaje Adolf Nowaczynski
(1876-1944). Cytowane artykuty pokazuja, ze ,Wojna
o Chodowieckiego” trwata od lat w najlepsze. Zain-
teresowanych dyskusjg odsytam do bardzo dtugiego
i emocjonalnego artykutu Bolestawa Makowskiego
,Daniela Chodowieckiego stosunek do polskosci
i polski”, zamieszczonego w ,Roczniku gdanskim”, tom
IV iV z1930/31 r, w ktérym narodowos¢ artysty jest
mierzona iloscia rodzimych nazwisk wystepujacych
w albumie ,Podréz z Berlina do Gdanska”. Na uspra-
wiedliwienie autoréw mozna tylko dodad, ze ta ,prze-
pychanka” liczyta juz co najmniej kilkadziesiat lat,
a pierwsza wzmianka o narodowosci pojawita sie juz
w artykule wstepnym, ktéry ukazat sie numerze 12
,Tygodnika Illustrowanego” z 1859 r. Pomimo piesni
pochwalnych nad tematyka i warsztatem Chodowiec-
kiego, a przede wszystkim jego olbrzymig spuscizna,
ktérg szacowano na cztery tysigce rycin, jego prace
drukowano w polskiej prasie bardzo rzadko. W 1890 r.
krakowski ,Swiat” wykorzystat dwa nieznane rysunki
z posmiertnych zbioréw Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego (1812-1887). To szkice, prawdopodobnie do
kalendarza politycznego z 1795 r. - postuzyty za ilu-
stracje wiersza ,Wiecznos¢”, czeskiego poety Rudolfa
Mayera (1837-1865) w ttumaczeniu Zenona ,Miriama”
Przesmyckiego (1861-1944). [15] Najogledniej mozna
stwierdzi¢, ze maja one dos¢ staby zwigzek z tekstem
lirycznym, ale pokazuja ,metode sekwencyjng”, ktérg
postugiwat sie twérca. W 1866 r. ,Tygodnik Illustro-
wany” zostaje sprowokowany przez prase francuska,
ktéra bardzo obszerny artykut o przesladowaniach
protestantéw we Francji, zilustrowata dwiema ry-
cinami polskiego artysty. ,Tygodnik” ryciny prze-
drukowat wraz z krétkim objasnieniem. [16] Druga
z nich zwiazana jest z postacia Jeana Calasa (1698-
1762), bardzo wazna w biografii twdrczej Chodowiec-
kiego. Calas byt kalwinem z Tuluzy, ktérego proces
(o rzekome zamordowanie syna) byt erupcja katolic-
kiej histerii i szowinizmu, skierowanych przeciwko
mniejszosci protestanckiej. Calas poddany okrutnym
torturom zostat skazany na 3$mieré. Wyrok spowo-
dowat reakcje Woltera (1694-1778), serie artykutéw,

powstanie poczatkowych rozdziatéw ,Traktatu o tole-
rancji” i zniesienie tortur, jako sposobu dowodzenia
winy oskarzonego. Do jezyka literackiego wszedt ter-
min ,Affair Calas”, jako symbol walki $rodowisk libe-
ralnych z religijnym zacofaniem. Chodowiecki, jako
syn i maz hugenotki, jeszcze kilka razy powracat do
postaci Calasa, zas$ artykut w ,Tygodniku Illustrowa-
nym” - z racji umiarkowanego konserwatyzmu redak-
cji i prenumeratoréw - pominat w swym streszcze-
niu istote zdarzenia, ktére spowodowato powstanie
dzieta. Opracowanie artystyczne — najpierw w for-
mie olejnego obrazu, pdzniej akwaforty ,Pozegnanie
Jeana Calasa z rodzing” (1765) — stato sie dla Cho-
dowieckiego przepustka do stawy, a przede wszyst-
kim — co w tym okresie jego kariery znacznie istot-
niejsze — uznania i szacunku wsréd frankofoiiskich
sasiadéw, wydawcdéw i czytelnikéw, zamieszkujacych
bogate dzielnice miast niemieckich.

Dopiero w 1899 r. rytownik z Gdanska docze-
kat sie ponownej prezentacji prasowej, ukazujacej
cho¢ minimalnie skale jego talentu, wptywu na roz-
woj polskiej grafiki i wktadu w rozwdj narracji obraz-
kowej. Wychodzacy w Petersburgu tygodnik ,Kraj"
w numerze 52 z 1899 r. publikuje specjalny dodatek
.Ze spuscizny sztycharzéw polskich”. [17] O bohate-
rach artykutu znajdziemy tam niewiele informacji,
zaledwie kilka zdan o kazdym. Wazniejsza jest gra-
ficzna oprawa tekstu — mamy tu cztery ryciny i az
cztery plansze z serii ,Sceny z zycia i wyobrazni”
(razem dwadziescia cztery rysunki), dajace czytelni-
kowi wyobrazenie o skali twdrczej inwencji artysty.
Przypadajaca dwa lata p6zniej setna rocznica Smierci
przyniosta kilkanascie tekstow zawierajacych re-
produkcje rycin Chodowieckiego w najwazniejszych
czasopismach ilustrowanych, od ,Tygodnika..” do
+Wedrowca”. Az do wybuchu | wojny $wiatowej jego
dzieta sg drukowane od czasu do czasu w prasie ilu-
strowanej. Najczesciej jako obrazkowy ekwiwalent
dawnych obyczajéw i mody. Dos¢ typowym przykta-
dem sa przywotania wizerunkéw salonu baronowej
Czapskiej (z samym artysta, ktéry sktada pocatu-
nek na jej dtoni) i przyjacidtek, zawarte w ,Podrézy
z Berlina do Gdanska”. [18] | $wiadczace o niewat-
pliwej atencji, sympatyczne wizerunki staroscianki
Leddchowskiej. Ostatecznie nie bez przyczyny o jego
talencie i tematyce dziet tak pisat szwajcarski po-
eta Johann Caspar Lavater (1741-1801) na stronach
JVermischte Schriften”: Chodowiecki sam jeden jest
catg szkotq, jego dziewczeta, jego matki sedziwe,

120



jego stuzgey sg podziwu godni. On kazdemu btedowi
nadaje rysy charakterystyczne, kazdej umiejetnosci
ruchy odpowiednie. Jako bystry postrzegacz badat
wszystkie warstwy spoteczne. Dwdr, miasto, miesz-
czanie i Zotnierze dostarczajg mu po kolei przedmio-
téw wielce urozmaiconych a prawdziwych. [19]

Cho¢ chciatbym juz przeskoczy¢ do postaci nie-
zwyktej, postaci pewnego kupca, bez ktdrego pasiji
nie bytoby mozliwe powstanie — nie tylko wielu wy-
staw, ale i by¢ moze rozdziatu tej ksiazki — powréce
na chwile do tej niezwyktej koincydencji obrazu (gra-
fiki, malarstwa i filmu), ktére skupity sie w ,Barrym
Lyndonie”. Prawie kazdy z kinomanéw przywotac po-
trafi kadr z Ryanem O’Nealem (ur. 1941), gdy w jed-
nym z klubéw lezy na fotelu zmeczony catonocnym
hazardem, winem i $wiadomoscia wtasnego upadku.
To jedna z ptyt ,Matzenstwa z rozsadku” Hogartha,
odwzorowana nieomal w skali 1:1. Tymczasem sceny,
gdy Lady Honoria Lyndon pochyla sie nad koty-
ska syna, gdy wraz z Barrym ciesza sie z jego za-
baw, gdy wreszcie ptacza nad umierajacym dzieckiem
i uczestnicza w pogrzebie, to scenograficzne odtwo-
rzenie cyklu rycin Daniela Chodowieckiego, wykona-
nych w 1797 r. na potrzeby ,Almanachu 1798" Karla
von Langa (1764-1835), jednej z gazet, wydawanych
w mtodosci przez tego historyka, polityka i badacza
dziejow Bawarii.

GABINET PEWNEGO KOLEKCJONERA

Znajomos¢  rysunkowej maestrii  Chodowiec-
kiego — oraz kilkudziesieciu grafikéw z obszaru Nie-
miec i Niderlandéw, autoréw istotnych dla rozwoju
sztuki komiksowej — nie bytaby mozliwa bez zbierac-
kiej pasji Jacoba Kabruna (1759-1814). Pochodzacy —
prawdopodobnie — ze szkockiej rodziny Cocburn, ktéra
w poczatkach XVII stulecia osiadta w Gdansku, byt
zrecznym finansisty, ktéry na handlu z cata Europa
dorobit sie przyzwoitego majatku, zas w czasie wo-
jen napoleonskich petnit dos¢ nieokreslone (a nawet
tajemnicze) funkcje dyplomatyczne. Wzorujac sie na
innych mieszczanach gdanskich (ktérzy ten pomyst
zaczerpneli z Niderlanddw) zaczyna — w trakcie nie-
zliczonych podrézy - kolekcjonowad dzieta sztuki.
Ten rodzaj zamitowania byt wsréd bajecznie boga-
tych obywateli miasta nad Mottawa powodem do
dumy, a rejestrami dziet wymieniano sie z podziwem,
zapraszajac na wystawne kolacje gosci, ktérych za-
zdros¢ byta potwierdzeniem spotecznego statusu
pana domu. | jak wiek wczesniej w Amsterdamie, czy
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Bredzie kolekcje sztuki ulegty rozproszeniu w efek-
cie bankructw i ,tulipanowej goraczki’, tak w czasie
napoleoniskich wojen upada handel gdanskim zbozem,
a wraz z nim banki i domy towarowe, zas przebogate
zbiory kupieckich rodzin, nieomal za bezcen trafiajg
do Anglii. Jest w tej tragedit finanséw gdanskich iro-
nia, ale i rodzaj swoistej nadziei. Gdyby nie krach na
rynku zboza (a pewnie futer, tkanin, sreber i bursz-
tynu réwniez) spowodowany wojnami Bonapartego,
to dumni mieszkancy Albionu nie poznaliby nigdy
rysunkéow klasycyzmu Pétnocy. Sam Kabrun, dzieki
swych niezliczonym (i tajnym) podrézom dyploma-
tycznym ocalit kolekcje, a chociaz dwukrotnie zonaty
nie doczekat sie oficjalnych potomkdéw to swe — prze-
bogate — zbiory zapisat w znacznej cze$¢ senatowi
Gdanska z intencja utworzenia muzeum otwartego dla
publicznosci. Kilkadziesiat obrazéw i zestaw grafik
odziedziczyli po Jacobie dwaj jego synowie, urodzeni
poza oficjalnym matzenstwem. Starszy z nich — Carl
(1805-1835) nie podzielajac atencji ojca do sztuki wy-
brat los zgota ,werterowski”. August (1807-1878) roz-
szerzyt odziedziczony zbhidr i na podobienstwo ojca,
zostawit kolekcje w testamencie rodzinnemu miastu.
Stan tego - ogromnego i niezwykle cennego dla ba-
dan nad historig europejskiego komiksu — zbioru
znamy dzieki mréwczej pracy dwoch jego opiekundw:
Juliusa Caesara Blocka (1810-1892), kustosza kolek-
cji Kubruna w Stadtmuseum oraz Karla Ludwiga von
Duisburg (1794-1868). Opracowany przez nich kata-
log (1861) w najbardziej nas interesujacej czesci ,ry-
sunkowej” zawiera spis 1824 obiektéw (w tym wiele
prac Daniela Chodowieckiego) i stanie sie niezwykle
cennym zrédtem w prébach odzyskania zrabowanych
podczas Il wojny $wiatowej dziet sztuki. [20]
Przypadek kolekcji Kabruna jest dla nas o tyle
istotny, ze sam jej rejestr, stanowigcy fascynujacy
punkt wyjscia dla rozwazan o formach komiksowych,
postuzy za chwile do kilku historycznych wedréwek,
a pasja zbieractwa gdanskiego finansisty ukazac
nam moze jeden z najwazniejszych powoddéw roz-
kwitu sztuki ilustracji i komiksu w Europie. Pan Jacob
byt nieodrodnym synem — wciaz patrzacego na Za-
choéd i bogatego, o silnie protestanckich tradycjach —
Gdanska, gdzie kazdy z nowych pradéw wyprzedzat
reszte Polski o lat kilkanascie, jezeli nie kilkadziesiat.
Gdy w catej Europie nadchodzi zmierzch malarskich
kolekcji (ten splendor dawnych kréoléow — jak napi-
satby Tolkien — pozostawiono koronowanym gtowom
i spadkobiercom ksigzecych tytutéw), Kabrun zaczyna
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Daniel Chodowiecki, Gallert Fabeln, jedna z cyklu 12 akwafort zaginionych w trakcie Il wojny Swiatowej.



zbiera¢ dzieta, na ktére sta¢ zamoznych kupcéw, ban-
kierdw, tych ludzi, ktérzy wyrastajac z mieszczanstwa,
chca znalez¢ nowy symbol chwaty i bogactwa swej
klasy. Gdy w sSwiecie literatury zostaje nim powies¢
(za$ poetyckie frazy pozostawione zostaja arystokra-
cji), to w Swiecie obrazu — rysunek i litografia. Demo-
kratyczna, czesto dostepna dla mniej zamoznego od-
biorcy, stanowi symbol nowych czaséw. Wiek XIX (lub
przynajmniej pierwsza jego potowe) nazywaé mozna
epoka rysunku. Ten — zdawatoby sie — posledniejszy
gatunek sztuki zaczyna rzadzi¢ wyobraznia ttumoéw.
W kolekcji gdanskiego kupca znalazto sie m.in.
dwanascie akwafort Chodowieckiego ilustrujacych
preromantyczne bajki i humoreski ,Gallert Fabeln” —
Christiana F. Gellerta (1715-1769), czy tuzin narra-
cyjnych grafik do ,Sophiens Reise von Memel nach
Sachsen” Johanna Timotheusa Hermesa (1738-1821).
Prawdopodobnie przy tej okazji wsréd niemieckich
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ksiegarzy zaczeta krazy¢ anegdota, ze Chodowiecki
tworzy ryciny znacznie przewyzszajace opowiesci,
ktére przychodzi mu ilustrowaé, a jedynym powo-
dem sprzedazy tych ksigzek sa wtasnie jego piekne
grafiki. Piecioksiag Hermesa wpisywat sie w bardzo
modny u schytku XVIII wieku model opisu podrézy
i powiesci o dojrzewaniu. Sam autor bardzo zrecz-
nie wykorzystat (jesli nawet nie splagiatowat) wiele
pomystéw prozy epistolarnej Samuela Richardsona
(1689-1761), a jego Sophie, az nazbyt dobrze przy-
pominata brytyjska Pamele. ,Podréz Zofii.." stata sie
jedna z najpoczytniejszych ksiazek niemieckich swo-
ich czaséw, lecz sam autor byt przedmiotem drwin ze
strony tworcéow ,Stirm und Drang”, a Goethe i Schil-
ler poswiecili mu nawet serie zartobliwych kuple-
tow. | chociaz Hermes pozostat dla mtodych roman-
tykdw symbolem ,ztego gustu” to dzieki ilustracjom
jego prozy wciaz rosta stawa Chodowieckiego. Zhidr
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Kabruna pokazuje réwniez, iz z biegiem lat gdanski
artysta zaczyna tworzyc¢ cykle towarzyszace literatu-
rze najwyzszych lotéw. Wprawdzie serie ilustracyjne
Chodowieckiego dzielone byty posréd wielu kolekcjo-
nerow, ale nasz zdolny kupiec stat sie posiadaczem
trzeciej czesci rycin do ,Nowej Heloizy” Jeana-Jacqu-
esa Rousseau (1712-1778), wydania niemieckiego
z 1782 r, lub jednej akwaforty do frankfurckiego
druku ,Hermanna Lange” Augusta Lafontaine’a (1758-
1831). Ten nader sprytny kapelan wojskowy, a pézniej
kanonik w Magdeburgu nigdy nie zaprzeczat, ze jest
potomkiem wielkiego francuskiego bajkopisarza. Jego
pisane w duchu sentymentalnego konserwatyzmu po-
wiedci staty sie ulubiong lekturg na pruskim dworze,
a wspdtczesni uznawali Augusta za doskonalszego
pisarza niz autor ,Fausta”. Splendor tej niewyszu-
kanej, lecz przynoszacej gigantyczne zyski literatury
sptywat réwniez na Chodowieckiego, ktérego renoma
rosta, a ilustracje osiagaty bardzo wysokie ceny. Ob-
serwacja serit ksiazkowych, ktére wzbogacat swymi
rycinami artysta jest tak naprawde doskonata lek-
cja — pozwala dojrze¢, jak Chodowiecki tworzy waria-
cje, wersje i kompilacje rysunkéw, ktére znalazty sie
lub znajda w jego opus magnum, graficznej powiesci
,Podréz z Berlina do Gdanska”.

Ten przebogaty gabinet gdanskiego kolekcjo-
nera pomiescit réwniez prace Williama Hogartha.
To ,The Harlot's Progress” (,Kariera nierzadnicy”)
z 1733 r. Na podobienstwo innych serii brytyjski ar-
tysta najpierw tworzy cykl obrazéw (ktére sptonety
w pozarze Fonthill w 1755 r.), a nastepnie serie ptyt
i grafik, przeznaczonych do sprzedazy, reprodukcji
lub wtaczenia w blok wydawnictw ksiazkowych. Traf
chciat, ze dzieki bardzo wyrazistemu stylowi i rozbu-
dowanym podpisom dotaczonym do akwafort, dzieta
Hogartha zaczynaja egzystowad samodzielnie, bez
potrzeby istnienia, jako ilustracje cudzej prozy lub
traktatow historycznych. Opowies¢ rozpoczyna przy-
jazd Mary Hackabouts do Londynu, praca w domu
schadzek, aresztowanie, wiezienie, smieré¢ i wresz-
cie pogrzeb dziewczyny. Wspominatem juz, ze ide-
owe przestanie narracyjnych opowiesci Hogartha
byto silnie zakorzenione w idei protestanckiej. Jego
drapieznos¢ i nieche¢ do aranzowanych tylko dla
majatku matzenstw (,Marriage-a-la-mode”), czy tez
okrutne dla otoczenia traktowanie stuzby, rodziny
i przyjaciot, zakonczone nieuchronnym bankructwem
(»A Rake's Progress”) nie budzi zasadniczo naszego
sprzeciwu. Tymczasem opowiesé o losach Mary jest

niejednoznaczna — zatosne zycie i brutalny koniec nie
wynikajg z decyzji osobistej bohaterki, lecz sg efek-
tem majatkowego statusu, uktadu, ktéry spychat nie-
zamezne dziewczyny, bankrutujgcych rzemieslnikéw,
biedote wielkomiejska na margines protestanckiej
drabiny spotecznej. Patrzac na bezkompromisowy ob-
raz Hogartha, mozemy dostrzec wytaniajacy sie pier-
wiastek litosci, wspétczucia dla skrzywdzonych. Jest
w tych narracjach mistrza Williama to samo ,piekne
okrucienstwo”, ktére dostrzeze kazdy czytelnik
Jdioty” lub ,Braci Karamazow”. Wypada tylko zato-
wacé, iz XIX-wieczni ,uczniowie Hogartha”, ilustrujacy
prase polska tak rzadko podazali droga ,Kariery nie-
rzadnicy”, a przedktadali nad nig przede wszystkim
+Upadek rozpustnika”.

Patrzac na olbrzymi katalog gdanskiej kolekcji
zauwazy¢ mozemy predylekcje Kabruna do narra-
cyjnych cykli z trzech obszaréw kulturowych: Nider-
landy i Niemcy Pdtnocne, centrum Wysp Brytyjskich
oraz Pétnocne Wtochy, podejmujacych trzy kregi te-
matyczne — historie biblijne, krajobraz i najbardziej
nas interesujgce akwaforty i miedzioryty o charak-
terze obrazkéw obyczajowych. Nie bez nuty prote-
stanckiego sarkazmu i satyry. Temu spojrzeniu patro-
nowat w znacznym stopniu wspomniany juz Hogarth.
Sposrod artystéw czerpiacych inspiracje ze znajomo-
$ci jego ,ptyt” i rycin (poza Danielem Chodowieckim)
zwrécitbym réwniez uwage na Williama Warda (1766-
1826) i typowe dla epoki rysunkowe pary o morali-
zatorskiej wymowie — ,Skutki ekstrawagancji i leni-
stwa” z objasnieniami w formie podpiséw.

W bogatym zbiorze Jacoba Kabruna odnajdu-
jemy réwniez zestaw prac — na pierwszy rzut oka
niepozornych i mato znanego artysty — prezentuja-
cych dos¢ niezwykte podejscie do tematu opowia-
dania historyjek obrazem. Jest ono tym ciekawsze,
ze wyrastajac z kregu niderlandzkiej sztuki, kieruje
nas ku niezwyktemu polskiemu artyscie, siegajacemu
po stawe w Amsterdamie. Tymczasem cykl, o ktérym
moéwie to szes¢ obrazkéw ukazujacych historie wierz-
chowego konia (réwniez zaginionych podczas |l wojny
Swiatowej). Jan Van Aken (1614-1661) ustawia — dzi$
powiedzielibysmy obiektyw aparatu — kat widzenia
w ten sposéb, ze opowies¢ o jednym dniu na wsi wi-
dzimy nawet nie ,poprzez wierzchowego konia”, lecz
z jego perspektywy. On sobie chodzi, je, patrzy, co-
kolwiek znudzony opuszcza gtowe, oddaje w koncu
mocz, natomiast to co najprawdziwsze rozgrywa sie
w tle. To tam wieéniacy odpoczywaja, orza, a jego
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Jan Norblin, Myszeidos piesn X Ignacego Krasickiego, ilustracja 1775.
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zmaltretowany pobratymca ledwo powtdczy kopytami
pod zachodzacym stoiicem. W narracji obrazkowej —
wprawdzie bez dymkéw i bez stéw — ukrywa autor
opowies¢: o pracy i znudzeniu, o biedzie i bogactwie,
o spotecznej hierarchii siegajacej nawet do swiata
zwierzat.

Koszyk, A W KOSZYKU KAZDYM GLOWA...

Na poczatku ubiegtego wieku w kilku numerach
warszawskiego tygodnika ,Swiat” opublikowano sze-
reg artykutdw o historii polskiego sztychu i twércach
skupionych wokdt Jana Piotra Norblina (1745-1830),
francuskiego artysty pozostajacego przez lata w stuz-
bie u rodziny Czartoryskich, uznawanego za ,ojca”
polskiego malarstwa (i zarazem grafiki) o charakterze
rodzajowym. Norblin miat niezwykty zmyst pozwala-
jacy utrwalac ,typy ludzkie” (jak wtedy powszechnie
mawiano), tworzyc ilustracje ksigzkowe — najbardziej
znane do ,Myszeidy” Krasickiego (do konca nie wiem
dlaczego, ale budzace u mnie skojarzenia z obtedna
futurystyczna scenografia do ekranizacji ,Aelity” do-
konanej przez Jakowa Protazanowa, 1881-1945) -
i bez watpienia zmyst pedagogiczny, ktéry pozwolit
mu wyksztatci¢ tak utalentowanych ucznidw jak Alek-
sander Ortowski (1777-1832), Jan Rustem (18762-
1865) it Michat Ptonski (1778-1812). Z naszego punktu
widzenia najbardziej interesuje nas posta¢ tego
ostatniego, artysty wybitnego, niespetnionego, ktéry
pozostawit po sobie zaledwie kilkadziesiat sztychdw,
zachwycit Paryz, gdzie pracowat w Cesarskim Gabi-
necie Rycin i Amsterdam, zmartego w wieku 34 lat
w zaktadzie dla obtakanych prowadzonym przez bo-
nifratréow. Tragiczna figura, zastugujaca na wielki fil-
mowy fresk.

Niezawodny Gustav Nagler uzywa w odniesie-
niu do jego dziet terminu ,utwory gatunkowe” [21]
i przypomina, ze podczas pobytu w Amsterdamie
wykonat album - czesSciowo zawierajacy kopie Rem-
brandta van Rijna (1606-1669), czesciowo wtasne,
inspirowane rysunkami wielkiego mistrza pétnoc-
nego baroku. Jeszcze dalej idzie autor stownika ry-
townikéw polskich opublikowanego w ,Czasopi($)mie
Naukowym” w 1829 r, stwierdzajac: Smiato$é zna-
iomos¢ rysunku, prawda i zycie, moc i ogiern, wieksza
iednakze niz w Rembrandzie przyiemnos¢, sq gtownie
cechy iego robét — ktdore wszedzie poszukuig i popta-
caig. - Kazdy nawet naywiekszy znawca na pierw-
szy rzut oka poznieysze dzieta Ptoriskiego przypi-
suie Rembrandowi. [22] Pierwsze wzmianki prasowe

NA
DWORZE GOZDZIKOWEGO
KROLA

o Ptonskim pojawiaja sie dziesie¢ lat po jego Smierci,
w 1822 r., w jednym z artykutéw bedacych opisem in-
wentarza ,gabinetu rycin”, pozostajacego w sktadzie
Biblioteki Narodowej, zostaje on wymieniony obhok
Daniela Chodowieckiego (Rodak nasz Marcin Ptoriski
Warszawianin, dobry rysownik, réwniez biegty w ry-
ceniu igtg w sposobie Rembranta). [23] Intencja tekstu
jest oczywiscie prezentacja dokonan polskich rytow-
nikéw i zbioréw biblioteki, ale réwniez bardzo wy-
razna wskazdwka dla kolekcjoneréw, na ktdre i czyje
dzieta powinni zwraca¢ uwage - naszego Ptoriskiego
prace Sq cenione u obcych, tatwo sie z teqgo przeko-
nywamy, iz wszyskie iego ryte blachy chciwie w spe-
kulacyi do Paryza zakupiono. [24]

Zainteresowanie Ptonskim oraz wieloma innymi
rysownikami z przetomu wiekdw (wyjatkiem pozostaja
tworzacy szereg dziet o charakterze batalistycznym
z bohaterskiej przesztosci Polski — Norblin i Ortow-
ski) w chwili zatozenia wysokonaktadowych czaso-
pism ilustrowanych, stabnie, lub badzmy szczerzy
kompletnie znika. Album wydany jeszcze w Paryzu
w 1802 r. z dziewietnastoma rycinami ,widokami am-
sterdamskimi” zostat przypomniany dopiero w latach
1906-07 [25] dzieki cyklowi artykutéw Wtadystawa
Wankie w tygodniku ,Swiat”. Pretekstem byto — jak
zawsze - przypomnienie postaci Norblina i kilku jego
najzdolniejszych uczniéw.

W tym nagtym zamieszaniu zwigzanym z rene-
sansem zainteresowania rysownikami péznego kla-
sycyzmu mogta umknac czytelnikowi jedna publi-
kacja. ,Wedrowiec” w numerze 52 z 1905 r. po raz
pierwszy — jak sadze - w prasie polskiej opublikowat
,Koszykarza” Michata Ptonskiego (funkcjonujacego
réwniez pod nazwa ,Chtop z koszykami” i — najtad-
niejszg, bo odnoszacg sie do niderlandzkiego dzie-
dzictwa — ,Niosacy koszyki”). Postaram sie w duzym
skrocie przedstawi¢ interpretacje tej, ztozonej z kil-
kunastu obrazkéw, ilustracji, wskazujac na narracyjna
opowies¢ w niej zawarta i komiksowy charakter
dzieta Ptonskiego. Chociaz nie przypomina on doko-
nan prasowych pdzniejszych o kilka dekad, to tkwi
w ,Niosacym koszyki” ten sam zamyst i ukryta sym-
bolika, ktéra znamy z artystycznych dokonan Winsora
McCaya (ok. 1869-1934) i Roberta Crumba (ur. 1943).
Na pozér dziwne skojarzenie, ale tylko na pozor.

Centralng postac stanowi opierajacy sie na la-
sce, niemtody i wyraznie zmeczony podrézg mezczy-
zna, niosgcy na plecach kilkadziesiat pustych koszy-
kéw. Obramowanie stanowia portrety (dwojga dzieci,
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Michat Ptonski, Niosqcy koszyki, 1802.
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mtodej kobiety i mtodego mezczyzny, matzenstwa,
dojrzatego mezczyzny wraz z wchodzacym w wiek
meski synem), kazda z tych postaci pogragzona jest
w melancholii, nawet twarze dzieci petne sa smutku,
a jedno z nich o pustych oczodotach przypomina ra-
czej lalke. Postaci pochodza wyraznie z réznych $ro-
dowisk, réznia sie ubiorem i materialnym statusem.
Zaliczy¢ je jednak mozemy do oséb ze Sredniej war-
stwy, a nawet — by¢ moze — arystokracji. Rysunki
znajdujace sie ponizej ,koszykarza” to trzy rodzajowe
sceny z zycia ubogich. Siedzaca pod drzewem star-
sza kobieta w chtopskim przebraniu jest odwrécona,
widzimy tylko jej dtonie wykonujace jedna z codzien-
nych czynnosci, opierajacy sie o jej kolana chtopiec
w stomkowym kapeluszu niewidzacym wzrokiem wpa-
truje sie w dal. Srodkowy panel to posta¢ kobiety
na dwukotowym wozie z jarzynamti ciagnionym przez
trzy wychudte psy, po lewej wreszcie, bosy, tylko
w ptaszczu, zmeczony podréza (prawdopodobnie réw-
niez choroba) mtodzieniec odpoczywa, czekajac na to
co nieuniknione. Gorne trzy rysunki, to: nostalgiczny
krajobraz z ruinami zamczyska, para staruszkéw sto-
jacych w milczeniu i dwaj chtopi niosacy trumne. Ten
zestaw postaci przypomina $redniowieczne przed-
stawienia danse macabre, petne reprezentantéw
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wszystkich zawoddw, kondycji spotecznej, w réznym
wieku. Brak tu wprawdzie nieodtacznych szkieletdw,
lecz nastréj nieuchronnego schytku i nicosci jest az
nadto widoczny. Pozostaje pytanie kim jest znuzony
swa podréza tragarz koszykéw? To po prostu smierd
w stroju holenderskiego chtopa przemierzajgca $wiat.
Koszyki jeszcze sa puste, lecz pamietajmy, ze ten cykl
kadréw uktadajacych sie w narracje, powstat tuz po
upadku Rewolucji Francuskiej w Paryzu, gdy wspo-
mnienie pustego kosza, w ktdrym za chwile znajdzie
sie odcieta gtowa, byto az nadto czytelnym symbo-
lem. Unoszacy sie w oddali balon to nie tylko nostal-
giczne wspomnienie pierwszych lotéw nad Wersalem,
ale i pozegnanie radosnego wieku nauki, ktéry musiat
ustapi¢ wiekowi Smierci.

Wida¢ w tym obrazku komiksowym nie tylko
biegto$¢ warsztatowa, ale i duza kulture twércey, ten
splot talentu i Swiadomosci czym sa symbole i histo-
ria sztuki wielu pokolen. To mégt byc¢ rozpoznawalny
na catym Swiecie artysta, moégt narysowaé wielka
epopeje narracyjna w obrazkach. Gdyby tylko gdzies
odeszta ta ciemna kurtyna duszy.

Zanim przejdziemy do komiksowych albu-
méw z potowy wieku, pierwszych ilustracyjnych cy-
kli w polskiej prasie, obrazkowych czasopism — tego
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James Gillray, John Bull and his Dog Faithful his, 1796.
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catego intelektualnego fermentu, ktéry zwiazany byt
z latami 30. dziewietnastego stulecia - pozwole sobie
na niewielka dygresje.

| efekciarskie — by¢ moze - podsumowanie
pierwszego tomu.

Oswieceniowy tad i wiara rozumowa potege
ludzkiego umystu skonczyta jak wiemy u stép wy-
nalazku Jézefa Ignacego Guillotin (1738-1814). Cho¢
namowitem czytelnikdw na spacer wsréd kanatow
niderlandzkich i niemieckich warsztatéw, to jednak
XVIII wiek staje sie triumfem angielskiej narracji ob-
razlklowej.

W obszernej i olbrzymim stopniu pionierskiej
pracy (juz cytowanej kilkanascie stron wczesniej)
Thomasa Wrighta ,A History of Caricature and Gro-
tesque in Literature and Art” (juz cytowanej kilkana-
Scie stron wczesniej) odnajdujemy kilkudziesieciostro-
nicowy rozdziat o satyrycznych rysunkach w antyku
(od Egiptu do Grecji), ktérych bohaterami sa zan-
tropomorfizowane zwierzeta. Europejska tradycja,
czerpigca ostatecznie z mitologii Srédziemiomorza
(nie myli¢ z Tolkienowskim Srédziemiem) nie mogta
zignorowac¢ tak przebogatego leksykonu postaci: od
centauréw, Minotaura do Krakena. Ja poszukatbym
jeszcze zrédet karykaturalnego rozmachu, francu-
skich prasowych komikséw — ogdlnie tego co nazy-
wamy humorem cyklicznych historyjek obrazkowych
- w oswieceniowej prasie satyrycznej oraz ulotnych
drukach angielskich z epoki georgianskiej i z poczat-
kéw wiktorianskiej ery. Przywotaé mozemy dzieta Ja-
mesa Gillraya (1756-1815) — karykature mezczyzny
(prawdopodobnie premiera Pitta) o ciele o$miornicy
(»An Excrescence — A Fungus alias a Toadstool Upon
a Dung-Hill", 1791) czy wizerunek kalekiego mysli-
wego wyprowadzajacego sfore pséw o ludzkich gto-
wach (,John Bull and his Dog Faithful his", 1796),
a takze groteskowe, ocierajace sie nawet o makabre,
petne fantastycznych stworzen — przede wszystkim
zestawien ludzi, swinek, krokodyli i koztéw — rysunki
Johna Leecha (1817-1864), publikowane regularnie
w ,Punchu”. Thomasa Rowlandsona pozostawimy so-
bie - niczym wisienke na torcie — na deser. To bo-
wiem jego komiks, przynajmniej takie mam wrazenie,
odegrat ogromna role w ewolucji catego gatunku
w Polsce.
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