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Jan Nowicki

Konsekwencje
boskiego zartu

Zniecierpliwiony Pan Bag
miat juz dos¢ tych, ktorym
ofiarowat talent. Spojrzat na
nich z gory i pomyslat —
po co? Przeciez ludzie
tak rzadko umieja go
wykorzysta¢, rozwinac,
doprowadzi¢ do granic
perfekgii.

— MJd1 DAR MAIA zA NIC — pomyslat ze smutkiem.
A aniot potwierdzit. — Talent topia w alkoholu. Z leni-
wym brakiem odpowiedzialnosci rozmieniaja na drob-
ne. Gotym okiem wida¢ jak 6w prezent w ich rekach
koroduje, bezpowrotnie przemija.

— Wypada z tym skonczyé — powiedziat gtosniej
i troche z przekory postanowit zestaé na ziemie szanse
ludziom bez talentu. Ale nie przewidziat, ze zart Ojca,
dzieci potraktuja z tak zwierzeca powaga.

| zaczeto sie!! Kurdupel poczut sie wyzszy i przy-
stapit do prezenia nieistniejacych muskutéow. Damy —
wiedzione silikonowym szalenstwem — zaczety nadmu-
chiwa¢ nim biusty. Pozbawient stuchu w mig opanowali
czytanie nut i zabrali sie do gromkiego omijania me-
lodii. Pokazna rzesza bez wrodzonych predyspozycji,
pokrzepiona mato istotnym faktem istnienia ,debilnej
pamieci” — ruszyta tawa do wykonywania aktorsko
podobnych zadanin. Duza grupa mtodziezy na ztama-
nie karku zaczeta naraz pokracznie tanczyd. Jeknety
sponiewierane ignorancja struny gitar. Zaptakat post-
ponowany saksofon. Instrument w istocie tak prosty,
ze do grania wystarczy mu przeciag. Zenujace wersety
grafomanskich wierszy kto$ nierozwaznie porozrzucat
pomiedzy strony wydanych tomdw i tomikow.

Nad wszystkimi studiami polskich kanatéw te-
lewizyjnych rdéznej masci diabty porozwieszaty rado-
sne reklamy zalecajace wygodne zycie z tego... czego
nie umiemy, czego umied nie bedziemy, czego umiec
nie musimy.

Orgiastycznie chwycito! Wielu po-
czuto, ze potrafi tanczyé, $piewad, pisac,
jezdzi¢ na tyzwach, uprawiac polityke, po-
$redniczyé w — delikatniejszym od babiego
lata — procesie dochodzenia do boskiego
dobra. Podstawowa zasada gtoszaca,
ze w kazdym przejawie naszego
zycia liczy sie tylko to, co warto-
sciowe, wyladowata beztrosko

w odlegtym kacie. Gdzie po
dtugim lezakowaniu zalega do
dzi$ niby zwietrzate tajno. Do
ktérego zdazylismy sie przy-
zwyczai¢, ktére przestato wa-
dzi¢ i stato sie norma. A jego
niewartos¢ — wartoscia. tajno
triumfujgce, wszechobecne,

N . .
niezakamuflowane, odurzaja-

Fot. A.N.

ce. Wiszace goéwno!
Doktadnie takie, jak widzi je Jerzy Pilch, ktérego
musiato kiedys zaboled do tego stopnia, ze az zgubit
dystans, do ktérego nas przyzwyczait. Na ten choler-
ny... ,dzien dzisiejszy”,
opcje”,
dzy”, ,po pierwsze” powiedziat tak: Skoro jestesmy

biorac pod uwage... ,wszystkie

. »W tym samym temacie”, wedtug ,swojej wie-

dnem — wzmacniajmy dno, budujmy dno. Udawajmy,
ze smierdzimy bardziej. Niech te powinnos¢ wezmg
na siebie najtezsze umysty, najwybitniejsze autory-
tety, najznamienitsze filary salonu. Wtedy w prasto-
wianskich gaciach wychodzic¢ bedziemy rankiem przed

=

Nierozumna gwiazda oswietla
im droge do kas i zaszczytow.

<=

stowiarniskie szatasy, a z podnoszacych sie mgiet wyta-

niad sie bedzie przed suwerenem wolna — lezgca u na-
szych stép — Europa.

Tekst Jerzego przeczytatem na gtos w wybranym
towarzystwie pewnego pieknego miasta. Nastata dtu-
ga cisza. A potem na wyscigi kazdy z obecnych zaczat
dowodzi¢, ze to nie o nim!

| stusznie. Przeciez tych, ktérzy sa odpowiedzial-
ni za obecny stan rzeczy w Polsce — nie ma. Pojawiaja
sie tylko w tych chwilach, kiedy nierozumna gwiazda
odwietla im droge do kas i zaszczytow®
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Gpy GRrEGoIRE Ponceludon
de Malavoy wyrusza do Wer-
salu — po krélewska zgode i brze-
czace luidorami wsparcie — z pla-
nem osuszenia bagien i jezior,
natura i malaria zdaja sie zwy-
cieza¢ ambitnego markiza, scie-
lac pokotem cate rodziny podda-

nych w jego rozlegtych dobrach.

De Malavoy ma jednak pewna niezwykta ceche, twardy
jak diament i ostry jak japonska klinga — dowcip. Niech
chtopi mra, gdy ,krél bagien” podbija wersalskie ogrody.
Sliska podtoga i btotniste grunty pokonaty mar-

kiza. Powrdcit by nurkowaé, wraz z Matylda de Belle-
gard w cyberpunkowym kombinezonie, a ,Smieszno$¢”
Patrice’a Leconte’a (najwspanialszego rezysera we
Francji lat 90.) nadal jest obrazem doskonatym zderze-
nia natury z kultura. Natury, ktéra (tym razem w An-
glit) udoskonali¢ pragna — najpierw pan Herbert, budu-
jac zaciszne ruiny, a stuzacym, pomalowanym srebrna
farba, rozkazujac udawad antyczne posagi. Wtadczy
rysownik — pan Neville — obserwuje to z rozhawieniem,
potem bezradnoscia, lecz wypetniwszy swdj kontrakt,
ginie. Mtoda pant Herbert zaprasza niderlandzkiego
architekta, by w zgodzie z najnowszg moda, zamienit
bujne ogrody w platanine kaskad i stawéw. Jak jego
réwiesnik — zza kanatu — tak Peter Greenaway stawia
odwieczne pytanie — czy sztuka powinna nasladowa¢d
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nature, czy tez na odwroét. Pytanie o dominacje i wta-
dze. A wszystko to w rytm przepieknej muzyki Anto-
ine’a Duhamela (,Smieszno$¢”) i Michaela Nymana
(»Kontrakt rysownika”).

Gdy ,chaotyk” lan Malcolm rzuca w ,Parku Juraj-
skim” — od niechcenia — uwage, ze natura zawsze znaj-
dzie rozwigzanie, to mimowolnie przenosimy sie wy-
obraznia do Swiata przysztosci, gdzie androidy $nig
nie tylko o elektrycznych owcach, ale lata pozniej — po
klimatycznej zagtadzie (w sequelu ,Blade Runnera”) —
Oficer K. odkrywa, ze cybernetyczna matka moze mie¢
dzieci. Przeczuwa to, podnoszac z jej grobu malutki, zotty
kwiatek, by¢ moze ostatnig dzika roslinke na Ziemi.

Te trzy arcydzieta (i film doskonaty w segmen-
cie blockbusteréw, czyli poczatek sagi o dinozaurach
Spielberga) taczy przekonanie, ze ilekro¢ cztowiek —
w imie ideatéw wyzszych, a przeciez tym niedosci-
gtym od zawsze jest sztuka — oktamac chce nature,
pierwotne, drzemiace w jego wnetrzu instynkty zdusi¢,
nie obtaskawi¢ — tyle razy sprowadzi¢ moze, przede
wszystkim do swego serca i umystu, nuklearna zime.

Jesli wiec ktdca sie wrébel ze stowikiem, a ude-
rzenie skrzydet motyla mogtoby gdzies wywotad prze-
mystowa rewolucje i Matgorzata wcigz niesie te nie-
pokojaco zo6tte kwiaty — to nasz $wiat potrwa, moze
o tydzien dtuzej niz sadzit w ,Cyruliku sewilskim”
Beaumarchais.

Wspotpraca: Matgorzata Angielska, tukasz Lucjusz
Dubin, Ewelina Dziewonska-Chudy, Sylwia Gawtowska,
Elzbieta Hak, Oliwia Hildebrandt, Piotr Kardys, Piotr
Kletowski, Agnieszka Koztowska-Piasta, Mirostaw
Krzysztofek, Agata Kulik, Izabela tazarczyk, Agnieszka
Majcher, Martyna Musiat, Grzegorz Niemiec, Dorota
Nowak-Baranowska, Jan Nowicki, Agata Ortowska,
tukasz Rakalski, Emmanuella Robak, Piotr Rubacha,
Aleksandra Sarna, Michat Siedlecki, Katarzyna Sobota,
Rafat Sowinski, Agata Suszczynska

Zdjecia: Wojciech Habdas, Oliwia Hildebrandt,
Magdalena Hueckel, Piotr Kardys, Tomasz Koztowski,
Agata Kulik, Agata Ortowska, Jarostaw Sutek, Agata
Suszczynska, Bartek Warzecha, Magdalena Wielgus

Rysunki: Robert Kolasa, Jerzy Ozga

naktad: 1400 egz.

Druk: ,JAWIST",
Kielce, ul. Warszawska 209 Kultury

Dofinansowano ze srodkéow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Redakcja nie zwraca materiatéw niezaméwionych i zastrzega sobie
prawo do redagowania nadestanych tekstow. Odpowiedzialnosc¢ za
tres¢ zamieszczanych reklam ponoszg wytacznie reklamodawcy.
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Jan Nowicki
Konsekwencje boskiego zartu

Agata Orfowska

Przeprosi¢ sie z drzewem (Peter Wohlleben ,Sekretne zycie drzew”)
Aleksandra Sarna

To byty ,,dewonskie Karaiby” (Geopark Kielce)

Pawet Chmielewski

Ofelia zbiera kwiaty (Rosliny w kulturze)

Pawet Chmielewski

Nabokov towi modraszki (Motyle w kulturze)

Agata Suszczyniska

Metamorfoza bryty (Wystawa Henry'ego Moore’a w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku)

tukasz Lucjusz Dubin

Land art blizej ludzi (,Nieuzytki sztuki” Elzbiety Jabtoriskiej)
Agata Suszczynska

O lesnych przedszkolakach (Skandynawski model wychowania
,blizej natury” w Kielcach)

Dorota Nowak-Baranowska

Miasto-ogrod (Singapur, koegzystencja przyrody z urbanizacjg)
Agata Orfowska

Tarasy Ryzowe Smoczeqgo Grzbietu i guzheng (Jedna odstona
muzyki chinskiej)

Katarzyna Sobota

Zrozumie¢ baobab (Richard Mabey ,Roslinny kabaret”)
Martyna Musiat

Nieznany $wiat (Robert Hifrichter , Tajemnicze zycie grzybéw”)
Piotr Rubacha

Maty diabetek z Ponidzia (/dzef Morton ,Wielkie przygody matego
ancykrysta”)

Sylwia Gawtowska

Odzywiamy sie wiatrem (Przyroda w muzyce Michata Zapaty)
Rafat Sowiriski

Woda, stod i chmiel (, Tradycyjne’, ,nowoczesne’, ,kulturowe”
chwyty w reklamie piwa)

Elibieta Hak

Smutny Hamlet z pol (Malarstwo Jerzego Dudy-Gracza)
Matgorzata Angielska

lle jest ptakow? Policzmy (TBiOP w Kielcach liczy ptaki)
Emmanuella Robak

Kraina Lodu (Postapokalipsa — Lebanon Hanover ,Let Them Be Alien”)
Piotr Kletowski

Ksiazkowe podroze po strefie postapo (Lech M. Nijakowski
,Swiat po apokalipsie”; Adam Horowski, ,Leksykon filméw
postapokaliptycznych”)

Agata Kulik

Pie¢ tysiecy réz (Otwarcie Ogrodu Botanicznego w Kielcach)

Agata Kulik

Na czerwonym dywanie (Off Fashion)

Agnieszka Majcher

Zyc i Smia¢ sie radosnie (Tetatet ,Umrzec¢ ze Smiechu”)
Agnieszka Koztowska-Piasta

Zmecz sie w Lesie Ardenskim (William Szekspir ,Jak wam sie
podoba’, Teatr im. Stefana Zeromskiego)

Agnieszka Koztowska-Piasta

Tuwim stoi w cieniu (, Pan Maluskiewicz i wieloryb’, ,Nad rzekg,
ktorej nie byto’, Teatr Lalki i Aktora ,Kubus”)

Piotr Kardys
Niepodlegtos¢ (Wystawa w Archiwum Paristwowym w Kielcach)
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Ewelina Dzieworiska-Chudy
Pytanie o nature i tozsamos¢ (Analiza liryku , Jonasz”)

Michat Siedlecki

W globalnym McDonaldzie (Promocja ksigzki ,Stowacki

w McDonaldzie”)

Teksty nagrodzone w konkursie na opowiadanie fantasy (lub SF)

Pawet Chmielewski

Zostaty po nim tylko tuski... (Aleksander Kaczorowski ,Ota Pavel.
Pod powierzchnig”)

Michat Siedlecki

Samotnik Polski (Maciej Ptaza ,Robinson w Bolechowie”)

Pawet Chmielewski

Nuklearna samotno$¢ istot zimnych (Grzegorz Ciechowski ,Obcy
astronom”)

Oliwia Hildebrandt
Wizualny koncert (Wystawa Przemystawa Sekowskiego
w Wojewddzkim Domu Kultury)

Sylwia Gawtowska
Pomiedzy aluzja a iluzjg (WAVE ,between”)
tukasz Rakalski

wiezy powiew jazzu (tukasz Juzko Quartet ,First Breath”)

Mirostaw Krzysztofek
Rozkrecamy wakacyjna impreze! (The Baghdaddies ,Bykerumba”);
Ptyta ro(c)ku? (Iceage ,Beyondless”)

Mirostaw Krzysztofek
Muzyka, ktéra umarta samotnie (Hampton Grease Band ,Music to Eat”)

Grzegorz Niemiec
Geometria pozadania figur niemozliwych (,/lI” Marty Pajek —
Cannes i Krakowski Festiwal Filmowy)

Piotr Kletowski
Kinematograficzne sny (Matgorzata Tasiemska ,Mit, Symbol,
rytuat. Sny Akiry Kurosawy w perspektywie religioznawczej”)

Piotr Kletowski
Lsni¢ jak Kubrick (tukasz Barczyk ,Drzwi percepgji”)

Piotr Kletowski
Widmowa wizyta rosyjskiego geniusza (Aleksandr Sokurow)

Piotr Kletowski
»Zimna wojna” i cannenskie specjaty (Najnowszy film Pawta
Pawlikowskiego)

Agata Suszczyniska
Lekcja wyobrazni (,Elementarz polskiego dizajnu” w ID Kielce)

Pawet Chmielewski
Wszystko jest projektem (,Z drugiej strony rzeczy. Polski dizajn
po roku 1989’ Muzeum Narodowe w Krakowie)

|zabela tazarczyk
Cztowiek z powtoki odarty (Jan Dziedziora w ,Domu Praczki”)

wPrzedwiosnie” 41 (Interdyscyplinarny Konkurs Plastyczny

Wojewddztwa Swietokrzyskiego w Biurze Wystaw Artystycznych
w Kielcach)

Oliwia Hildebrandt
Cielesnosc¢ jako kontekst (Marta Pabian, ,Ciato jako nosnik
informacji’, Baza Zbozowa)

Listy

Galeria Roberta Kolasy. KBA donosi
Ksiazka adresowa instytuciji kultury w Kielcach. Punkty dystrybucji
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Agata Ortowska

Przeprosic si¢ z drzewem

Spacer po lesie z perspektywy fotela, jak sie okazuje, moze byc
znacznie bardziej fascynujacy niz ten z najprawdziwsza Sciotka,
Spiewem lisci czy upojnym zapachem poziomek. Oczywiscie pod
warunkiem, ze towarzyszy¢ nam bedzie Peter Wohlleben - i -

ze nie zabierzemy fotela do lasu.

AUTOR SWIATOWEGO HITU ,Sekretne zycie drzew”
zdecydowanie wie co méwi, gdy méwi o drzewach.
A robi to w sposéb wyjatkowy, zapraszajac nas w po-
dréz petna opowiesci i zjawisk, ktérych nie zwyklismy
obserwowa¢ na co dzien. Nawet jesli wydawato nam
sie, ze drzewa znamy i kochamy.

Rzecz nie tylko w iscie sekretnej wiedzy niemiec-
kiego lesnika, obnazajacej ignorancje wspétczesnego
homo separatus, ale i w jego szczegdélnym stosunku
do drzewnych bohateréw. Owo specyficzne podejscie
widzimy w osobistym sposobie narracji, czutosci do-
bieranych stéw, ale przede wszystkim w niewiarygod-
nych spostrzezeniach, bedacych efektem wnikliwosci
i cierpliwej obserwacji, bez ktérych uchwycenie lesnej
magii, prawdopodobnie bytoby niemozliwe, a na pewno
mocno zawezone. Gdy rozpoczynatem zawodowq ka-
riere lesnika, tyle wiedziatem o sekretnym zyciu drzew,
ile rzeznik o uczuciach zwierzgt — méwi autor, podsu-
wajac refleksje, jak ogromna przepas¢ moze nas dzieli¢
od prawdy o drzewach, gdy interesujemy sie nimi na-
zbyt pobieznie.

Czym zatem zaskakuje spojrzenie Wohllebena?
Nalezatoby powiedzie¢ — wszystkim.

¥

Topole, brzozy, deby
prowadzqg bogate
zycie towarzyskie.

Na wstepie frapuja juz same tytuty
poszczegdlnych rozdziatéw, lokujace —
w antropocentrycznym ujeciu — te ,jedynie utylitarne
kawatki drewna” nie tyle w Swiecie organizmoéow zy-
wych, co organizméw ,spotecznych”, a nawet czu-
jacych. | nie jest to przesada, zwtaszcza, gdy autor
podpiera sie tu twardymi dowodami z kregéw nauki
i realnymi dziataniami organizacji ochrony przyrody na
rzecz zwiekszenia drzewnych praw.

B TR

Peter Wohlleben

Sekretne zycie drzew

251s.; 21 em

Krakéw : Wydawnictwo Otwarte, 2016
582.091

o

CO CZUJA DRZEWA?

Dowiadujemy sie bowiem, ze drzewa — jesli im
sie to tylko umozliwi, poprzez zapewnienie spokoju
czy wzglednie naturalnych warunkéw, sa w stanie
prowadzi¢ bogate zycie towarzyskie, nieustannie ko-
munikujac sie ze swoimi pobratymcami. One dostow-
nie wspieraja sie, wzajemnie dokarmiaja systemem
korzeniowym, np. gdy sasiad podupadt na zdrowiu,
przez dziesiatki lat wychowuja swoje drzewne potom-
stwo, a takze ostrzegaja sie przed niebezpieczenstwem
w postaci szkodnika czy pasozyta. Ciekawym przykta-
dem sa inteligentne zmiany biochemiczne. Na przyktad
akacja na sawannie, gdy podskubie jg zyrafa, wysyta
sygnat zapachowy do pobliskich drzew oddalonych na-
wet o 100 m. Wszystko po to, by sasiedzi zawczasu
zabezpieczyli toksycznie swoje liscie przed niechciana
grabieza. Komunikacja ta odbywa¢ sie

moze rowniez poprzez korzenie i miec
charakter elektryczny, w co ochoczo wta-
czaja sie symbiotyczne grzyby, tworzgc
tzw. Wood-Wide-Web catych laséw.
Oprdcz temu podobnych ciekawo-
stek, ktorych w ,Sekretnym zyciu drzew”
znajdziemy cate mndstwo, przeplatanych rze-
czowymi informacjami z zakresu dendrologit,
czy wysoce korzystnymi funkcjami requlacji
zycia ekosystemdw, jak odzywianie pierwszego
i najwazniejszego elementu taincucha pokarmowego,
produkcja tlenu badz zabijanie drobnoustrojéw, ksiazka
oferuje co$ jeszcze — mowa o uwrazliwieniu. Po jej lek-
turze nie sposéb bowiem upierac sie dalej przy swoim
wydzielonym miejscu w Swiecie, co moze dad odpreza-
jace poczucie potaczenia z nim na gtebszym, tajemni-
czym, wrecz magicznym poziomie!

el
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Aleksandra Sarna

To byty ,,dewonskie Karaiby”

Jest takie miejsce w Kielcach, gdzie daleka
przesztos¢ taczy sie z terazniejszoscia, gdzie
mozna wypoczac na tonie natury nie wychodzac
poza granice miasta. Gdzie przygladajac sie
szczegotom, objawia nam sie ogolny zarys
prehistorii i dziejow Ziemi. Tym miejscem na
mapie miasta jest Geopark Kielce, ktory dziata
od 2003 roku i powoli staje sie turystyczna
wizytéwka, nie tylko Swietokrzyskiego Szlaku
Archeo-Geologiczneqo, ale i catego wojewodztwa.

Koralowce. Fot. z archiwum Geopark Kielce

/1

NA kieLeckl GEOPARK sktadaja sie: Amfiteatr Ka-
dzielnia, Ogrod Botaniczny, Osrodek Pracy Twoérczej
Wietrznia; trzy rezerwaty przyrody: Kadzielnia, Slicho-
wice, Wietrznia, Podziemna Trasa Turystyczna i Cen-
trum Geoedukacji. Caty kompleks zlokalizowany jest
w potudniowej czesci miasta, tworzac spdjny i ciekawy
obiekt naukowo-turystyczny, ktéry cieszy sie coraz
wieksza popularnoscia i na state wpisat sie w krajo-
braz Kielc, a warsztaty i zajecia dydaktyczne prowa-
dzone przez Centrum Geoedukacji przyciagaja coraz
wieksze grono mitosnikéw geologii. Najpopularniejsze
miejsca to rezerwat Kadzielnia i Centrum Geoedukaciji,
dziatajace od 2012 r. przy rezerwacie Wietrznia.

Wizyte w kieleckim Geoparku warto zaczad
w Rezerwacie Kadzielnia, gdzie wsréd wielu licznych
zjawisk geologicznych i dewonskich wapieni, mozna
zobaczy¢ slady dawnych organizméw i roslinnosci
naskalnej. Rezerwat posiada nie tylko wartos¢ geolo-
giczna, ale réwniez kulturowa; to tutaj zbierano ziota

&

Mozna niemalze zanurzy¢ sie
w gtgb ziemi, poczué klimat
jaki panowat na terenie
wojewddziwa swietokrzyskiego
miliony lat temu.

na kadzidto dla kieleckiej katedry oraz wybudowano
piece do wypalania wapna. Nazwa Kadzielnia prawdo-
podobnie wzieta sie od stowa kadzi¢. Wzgérza, niecki
i jeziora kieleckiej Kadzielni tworza niepowtarzalny
klimat tego miejsca. To tutaj mozna odkrywac i ba-
da¢ geologiczna przesztos¢ tych terendw, przebywac
w miejscu, w ktérym tworzyta sie historia, odszukiwad
Slady prehistorii — tak odlegtej czasowo, a tak bliskiej.
Rezerwat Kadzielnia, to nie tylko réznorodnos¢ zja-
wisk geologicznych, ale takze miejsce wystepowania
rzadkich i chronionych gatunkdéw roslin. Miejsce cieszy
sie duzg popularnoscia wsréd mieszkancéw i turystow.
O spacerach i wycieczkach po Kadzielni rozpisywali
sie Adolf Dygasinski w ksiazce ,W Kielcach. Opowia-
dania i uwagi o czasach szkolnych” i Stefan Zeromski.



Rezerwat Kadzielnia. Fot. Wojciech Habdas

To wtasnie u stép rezerwatu lezy gtaz z cytatem z au-
tora ,Syzyfowych prac”. Geologiczne, turystyczne, re-
kreacyjne walory kieleckiej Kadzielni sprawiajg, ze
to miejsce w centrum miasta to swego rodzaju unikat
na skale Swiatowa, coraz bardziej doceniany w $rodo-
wisku badaczy i turystow.

Dwadziescia pie¢ jaskin krasowych znajdujacych
sie na terenie Kadzielni to gratka dla mitosnikéw spe-
leologii. Kieleckie jaskinie wciaz kryja w sobie wiele
tajemnic, a z pewnoscia wiele z nich czeka jeszcze na
swoich odkrywcow. Amatoréw podziemnych wrazen
z roku na rok przybywa. Podziemne szlaki turystyczne
to dobra okazja by przekonac sie, jakie zjawiska zacho-
dza w przyrodzie, co dzieje sie pod powierzchnig ziemi.

Centrum Geoedukacji kryje sie wsrdd kamien-
nych skat rezerwatu Wietrznia. Doskonale wkompono-
wane w naturalny krajobraz tego terenu, z widokami
na Swietokrzyskie pasma goérskie zacheca do zwiedza-
nia, odpoczynku i poznania tajemnic Ziemi. Centrum
Geoedukacji to nowoczesna placéwka naukowo-dy-
daktyczno-turystyczna, ktérej celem jest przekazywa-
nie wiedzy na temat zjawisk ksztattujacych Ziemie od
pradawnej przesztosci do wspotczesnosci. W Centrum
mozna niemalze dostownie zanurzy¢ sie w gtab ziemi,
poczué klimat jaki panowat na terenie wojewddztwa
swietokrzyskiego miliony lat temu oraz pozna¢ sktad
t budowe skat wystepujacych w regionie. Oferte pla-
codwki uzupetniaja warsztaty i szkolenia. Szlifowanie
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skat czy mineratéw nie tylko pogtebia wiedze z za-
kresu geologii, ale takze ¢wiczy zdolnosci manualne,
ma wtasciwosci odprezajgce. Uczestnicy maja okazje
pozna¢ wtasciwosci danych skat, by nastepnie przeko-
nac sie o ich mozliwosciach. Liczne gry miejskie i pik-
niki organizowane przez Centrum przyczyniaja sie do
szerzenia wiedzy o skorupie ziemskiej oraz pobudzaja
Jtropicielskie” instynkty wsrdd uczestnikdw.

Nie lada atrakcja jest kapsuta z kinem 5D, przy-
pominajaca swym ksztattem rakiete, ktéra ma sie whijac
w gtab skorupy ziemskiej. Kilkunastominutowy film za-
biera nas w podréz do wnetrza planety, otwierajac przy
tym Swiat, znany gtéwnie ze szkolnych podrecznikdw.

SN < XL 5
Eksponaty ,,Na Galerii Ziemi”. Fot. z archiwum Geopark Kielce

o
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uzbrojonej w wielkie i ostre zeby,
okazate muszle, gabki, rafe kora-
lowa odtworzona z niezwykta sta-
rannoscia, ktéra cieszy oczy ma-
tych i dorostych turystéw. Samo
centrum to duze i komfortowe
miejsce, ktére juz po przekroczeniu
progu ,wita” nas planszami z in-
formacjamti np. geologicznych cie-
kawostek regionu. Ten geologiczny
spacer po obiekcie odkrywa przed
nami tajemnice Ziemti.

Warto takze zwréci¢ uwage
na potozenie Centrum Geoeduka-
cji, ktére usytuowane jest wsréod
skat rezerwatu Wietrznia, a z ktd-
rego roztacza sie piekny widok na
Pasma Dyminskie. Sam rezerwat
znajduje sie na terenie dawnego
kamieniotomu, po ktérym zostaty

Wietrznia. Centrum Geoedukaciji. Fot. Wojciech Habdas

Efekty specjalne (wodna mgietka, para, ruchome fotele)
czynig z tego miejsca obiekt nowoczesny.

Samo Centrum Geoedukacji w swych zbiorach
posiada wiele unikatowych skat, mineratéw i skamie-
niatosci. Wiekszosé¢ z nich pochodzi z regionu Swie-
tokrzyskiego. Do jednych z nich naleza wapienie de-
wonskie z widocznymi skamieniatosciami roslin oraz
odciski dawnych organizméw zywych. Dzieki takim
pozostatosciom mozna odtworzy¢ flore i faune sprzed
milionéw lat. Niektére eksponaty wymagaja dtugiej
i cierpliwej obserwacji, ale réwniez wyobrazni, ponie-
waz nie wszystkie ,odciski” sa widoczne na pierwszy
rzut oka. Swego rodzaju peretka sa slady dewon-
skiej rafy koralowej. Odkrycie tak rzadkich znalezisk
Swiadczy o tropikalnym klimacie jaki panowat kilka-
set milionéw lat temu na terenie Kielecczyzny. Smiato
mozna rzec, ze Kielce miliony lat temu to ,dewoni-
skie Karaiby".

.Na Galerit Ziemi" spotka¢ mozna imponujace
modele ryb i morskich organizméw, zyjacych na prze-
strzeni stuleci. Wérdéd nich model ryby pancernej,

7 iy 2 2 L S8 ‘ 9 1 > '
Osrodek rzezbiarski Wietrznia. Fot. Pawet Chmielewski
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Rezerwat Wietrznia. Fot. Pawet Chmielewski

temat numeru

liczne wyrobiska. Tutaj tez podobnie jak na Kadzielni

zaobserwowa¢ mozna liczne zjawiska krasowe (kotty,
ztobki, leje i jaskinie). To kolejna niezwykta atrakcja
znajdujaca sie na terenie Kielc.

Dlaczego warto odwiedzi¢ obiekty kieleckiego
Geoparku? Jest to okazja by pozna¢ budowe skorupy
ziemskiej, tworzonej na przestrzeni milionéw lat w réz-
nych okresach geologicznych. To dobre miejsce by
zrozumie¢ takze, czym jest skorupa ziemska, jak po-
szczegodlne zjawiska dziataja na jej uksztattowanie, jak
logicznie uktadaja sie poszczegélne warstwy i ktére
dziatania cztowieka niszcza jg, a ktére tworza ja na
nowo. Spacerujac po rezerwatach uczymy sie szacunku
do przyrody. Historia Ziemi zapisana w skatach to je-
den z najtrwalszych $ladéw i dowoddw na to, ze natura
ustepuje niekiedy cztowiekowi (wyrobiska czy sztuczne
jeziora to najczesciej efekt eksploatacyjnej dziatalnosci
ludzi). Geologia to dyscyplina zmudna it wymagajaca
cierpliwosci, dobrze jest pochyli¢ sie nad nig na chwile,
by blizej pozna¢ to co nas otacza — Ziemie, a podréz
w jej gtab warto zaczaé¢ w kieleckim Geoparku®

Rezerwat Slichowice. Fot. Pawet Chmielewski

Vi
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CYKORIA PODROZNIK (Kielce, ul. Swierczyriska). Brzegami
zagondw rogata cykorya odkwita i na todygach
drzewiastych, nagich, jak rogi sterczqcych w strony rézne,

zawiesza nad zagonami szeroko rozwarte oczy btekitnych
kwiatéw. (Eliza Orzeszkowa, .Dym”).

Opowies¢ krolowej Gertrudy o Smierci brzmi nastepujaco: Tam ona wita fantastyczne wience/ Z pokrzyw, stokrotek,
jaskrow i podtuznych|/ Karmazynowych kwiatéw, ktorym nasi/ Sprosni pasterze szpetng dajg nazwe,[ A zas dziewice
w skromnosci je zowig/ Palcami zmartych. Otz chcge zawiesic/ Jeden z tych wiankow na zwistej gatezi,/ Nie dos¢
ostroznie wspieta sie na drzewo. Laertes udaje, ze wierzy w przypadek. Jego siostra nie moze by¢ samohaéjczynia.
Gertruda dalej snuje dziwng historie. Kazdy ktamie i myli tropy, lecz w tle mamy szalenstwo Ofelii, ktora jeszcze
rankiem rozdata kwiaty — rute, rozmaryn, stokrotki, fiotki.

ViapimiR NaBokov w swych roz-
wazaniach o przektadzie gromit rosyj-
skich ttumaczy, ktérzy — tagodzac ponura

\’N, wymowe ,Hamleta” — kazali cérce Polo-
¥ S niusza zbieraé réze i gozdziki. Ta sym-
559".10“ 100\‘ boliczna scena (obok rozmowy w bi-
bliotece) najlepiej obnaza utude dworu
esﬂ“ w Elsynorze. Widzowie teatru The Globe
doskonale pojmowali znaczenie kazdej
) 9 sc\\ 09 4\ z roslin, ktére przynosi Ofelia. Wspot-
czed$nie pozostaty nam tylko przypisy
1)) o o lub interpretacja aktoréw. Nostalgicz-
P? ol nej tragedit — wbhrew pozorom — nie od-
daje w petni, ani Helena Bonham Car-

ter w najstynniejszej ekranizacji Franco

Zeffirellego z 1990 r., ani Jean Simmons

B iy fa e | 752
KOPYTNIK POSPOLITY (Kielce, Dgbrowa). Duzo by pisac, jak opatrznie ojciec na te N ’ IR T
groge sie W\I(tﬂ)/‘eraé, ju'lti osogno z ado;/ctéwo&ec‘fek ow;a éwfecor]edg,o ng‘dzieﬁ sw. u Laurence’a Oliviera (1 948) N aj blizsze

zczepana Meczennika, aby go po drodze do karmy dosypywac dia odzegnania . . 5 .
ztego od ko?w‘, Jjak dobierat ziela na rézne choroby koriskie: lulke, lipke, wilzyne, szeks ptrows k e atmosfer y, zastg pujace

kopytnik itd. (Wtadystaw tozifski, ,Oko proroka”). ,,I‘Oélll‘]l‘lé]" sgmbollke aktorskq metaforq,
sa Ofelie — Kate Winslet w ,mroznej”
i zarazem najdtuzszej, filmowej wersji
Kennetha Branagha (1996) i Barbara
Krafftowna (krétka wzmianka, luzno, lecz
tez symbolicznie powigzana z fabuta
opowiesci) w ,Jak by¢ kochang” Woijcie-
cha Hasa (1962).

Pozostajac w filmowych klimatach
przywotajmy trzy — bodaj najstynniej-
sze — ,sceny kwiatowe”. To scena poza-
dania z ,American Beauty” (1999), czyli
zjawiskowa drapiezno-niewinna Mena
Suvari zanurza sie w ptatkach réz, czer-
wonych réz, ktére, jako atrybut jeszcze
antyczny — bogint Afrodyty — symboli-
zuja mito$¢, namietnosé, lecz takze (co
zdaje sie najistotniejsze w kontekscie
loséw gtdwnego bohatera) odrodzenie
i oczyszczenie. Po scenie czerwonej —
ujecie zé6tte. Nieskonczona taka zonkili
w Warykinie z ,Doktora Zywago” (1965).

L =3 ~ e ——— Zdaje sie, ze David Lean, ekranizu-

= =57 o TR e = o = ~ . R
GRZYBIEN WODNY ROZOWY a. nenufar Bolechowice k. Checin). Migdzy chiopami a nenufarem litewskim taki byt zwigzek, ze jac noblowski epos Borysa Pasternaka,
chtopstwo jadto kwiatéw todygi, nie majqc chleba; todygi te bowiem rdzeri majq stodkq, gqbczastq, ktéra za pokarm stuzyc . . N . .
moze. (Juliusz Stowacki, , Lila Weneda®). idzie wbrew symbolicznemu kanonowi

fe] projektor



Fot. Pawet Chmielewski

- ; ! BN ey .
KONWALIA MAJOWA (Kielce, Ostoja Wierzejska). Sfronice
wiosenne zapisane sq konwaliq i fiotkami, letnie rézami,
Jesienne czerwonymi lisémi klonowymi, a zimowe jodtq
i Swierkami. (Lucy Maud Montgomery, ,Ania z Wyspy™).

europejskiej kultury, ktéra zétty kolor
kojarzy ze strachem, zdrada i zazdroscia.
Postawit przede wszystkim na soczysta,
wizualng warstwe obrazu. Zapomnijmy
na chwile o ,obrzydliwych”, ,pierwszych
wiosennych” kwiatach niesionych przez
Matgorzate w powieséci Buthakowa.
| scena biata — nieustanne, senne ma-
rzenie, niespetnione szczescie Barbary
Niechcic, czyli nenufary towione w jezio-
rze przez J6zefa Tolibowskiego do muzyki
Waldemara Kazaneckiego w ,Nocach
i dniach” (1976).

Zostawmy roze, ktérej interpretacje
zajmujq kilka stron leksykonu. Gozdziki
i gerbery, czyli symbole socjalistycznego
karnawatu. Bluszcz wienczacy czaszke
jako atrybut niesmiertelnosci w mar-
twych naturach, fiotek — juz przywotany
we wstepie — ma wyrastac z ciata Ofelii
i towarzyszy (posmiertnie) tyranii Ne-
rona, gdy Tennyson opisuje jego gréb,
na ktérym nieznana dton codziennie
ktadzie te drobne todyzki. Kolejne fiotki,
obecne w finale wiktorianskiego serialu
,Dom grozy” — w opisach $mierci, po-
grzebu i zatoby po tragicznej bohaterce
Vanessie lves. A gdzie sa tulipany, biaty,
samotny narcyz? Gdzie chryzantema?
Piwonia? Przyktady mozna mnozyc. Li-
terature, film, malarstwo buduja roslinne
siatki symboli.

Przydrozne topiany, osty, po-
krzywy, chabry — tworzg warstwe Swiata
przedstawionego modernistycznej liryki,
powiesci-rzeki, impresjonistycznego ma-
larstwa, troche karmia, leczq, czasem
truja. Pograzaja w dekadenckiej melan-
cholii poetyckie powiesci Stowackiego,
ktérych bohaterowie (Lambro, Zmija)
zanurzeni sa w oparach makowego na-
poju. Potrafia obali¢ rzady, ale i wznies¢
cywilizacje!

temat numeru
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MILEK WIOSENNY (Rezerwat Polana Polichno). Wiec gdy go spotkacie/ U zarania
wiosny/ On zawsze zyczenia/ Zmieni w akt radosny// (Anonimowy wpis do j
pamietnika znaleziony w sieci). ; A
PRZYLASZCZKA POSPOLITA (Kielce, Stadion). Przyjdz
z pierwiosnkiem, z jaskrem, z przylaszczkq, przyjdz
z kaczencem — z ktérych uwity jest wybrany
bukiet balzakowskiej fiory: ze stokrociq, kwiatem
Zmartwychwstania, i z buldenezem. (Marcel Proust,
W poszukiwaniu straconego czasu”).

’ Jo 0.
N LR e
‘N oC' o 0. \O‘ 0(1'
N W0 s
OLge 3yt e W
‘o“ ‘o(\ 6° 0 “\“
i siostry! Dzwonki polne, maki, btawatki, bratki tgkowe... O usta nasze 5\‘ 15 \ko \601' ? % \ é\‘o
ioczy umarie: w was bedzie fkanfe naszych piersi, w was bic_ie serc, ?_ ?v o e \‘e - d, " (c‘\ -\o“
w was ptomier mitosny naszych zyt... (Stefan Zeromski, ,Popioty”). s -\ 9 N\o \‘ d‘L

AL N L e TELRS ]
WROTYCZ POSPOLITY (Kielce, ul. Jaworskiego). Lubczyk tobie
zaden nie pomoze, bos szpetny... Chocbys go dziewce
dat i bez wrotyczu, czar nie poskutkuje... Widzisz, co koto
mnie lezy... bylica... dziegiel... lisie jajko... biedrzeniec...
dziewanna... rosiczka... (Jézef Ignacy Kraszewski,
.Stara basi”).

_ Y o
KONICZYNA ULKOWA (Kielce, ul. Warszawska). Jakis ptak wielgachny wazyt sie
nad rozkwittq koniczynq, co niby okrwawiona chusta lezata na sktonie wyzni.

(Wtadystaw Stanistaw Reymont, ,Chtopi”).

o
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Fot. Pawet Chmielewski
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MNISZEK POSPOLITY a. mlecz (Kielce, ul
Warszawska). Bywajq dziwacy./ ktérzy z pokrzyw i
mleczéw sktadajq bukiety./ lecz gdziez sq tacy./
ktorzy by catowali wiosy starej kobiety?// (Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska, ,Staros¢”)

= W/ N . “‘iﬁ

najpiekniejszy/ Pierwiosnek w maju. Nieszczesny ja starzec!// (Wiliam Szekspir, ,Romeo i Julia”).

()

KACZENIEC BtOTNY (Nida Czarna). Z przyrody pijqc kielicha/ wiecznej hotdujesz
pogodzie;/ niezabudki i kaczerice,/ splatajcie sie¢ w wazieczne wierice! —/ (Johann
Wolfgang Goethe, ,Faust”).

wi

gl

\J. » < _ff
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4 .

POKRZYWA ZWYCZAJNA (Kielce, Dgbrowa). Armie pokrzyw.

wybujate i zartoczne, pozerajq kultury kwiatowe, wdzierajq

sie do ogroddw, zarastajq przez noc tylne nie dozorowane

$ciany domdw i stoddt, pleniq sie w rowach przydroznych.
(Bruno Schulz, ,Republika marzen”).

TN, IR \ Zh DR Al ; ; é;.é
Ea3, Yol SEE AV ! 5 : i ; 5
S ea TR e £ ARSI Rl 1= (R ﬁ‘ RN
RZOS ZWYCZAJNY (Kielce, Wzgdrze Szyditéwkowskie). Mtodsza twa siostra, zrywajqc wizos,/ Sledzita

szept nasz daleki.../ | méwiqc z nami, ucisza gtos —/ A milknqc — spuszcza powieki.// (Bolestaw
Lesmian, ,Tajemnica”).

PP .

PIECIORNIK KURZE ZIELE a. kurzyslad (Kielce, Gora Telegraf). A ja ci nazwatem

-2 = P v po imieniu wszystkie kwiaty polne/ Jakie widziatem w Burren jednego dnia:
= = -~ e ‘ = — h wrzos,/ Jaskier, bodiszek, dziegiel, lebiodka, debik,/ Firletka, frybuta lesna,
PIERWIOSNKA LEKARSKA (Kielce, Géra Pierscienica). KAPULET: (...) Dawno juz zycie z tych ust uleciato./ Smieré Jq zwarzyta, jok mréz rosiczka, szatwia, wyka,/ Gwiazdnica, przytulia, krwawnik, powdj, kurzyslad.//

(Michael Longley, ,Lodziarz").

projekter



DOSTOJKA AGLAJA (Kielce, Dgbrowa). Dia mofyll trzeba miejsce
zrobic w miastach/ i odkurzy¢ zakurzony btekit nieba./ zeby
storicem i kwiatami/ zakwitt asfalt,/ tylko tyle i nic wiecej juz nie

frzeba. (Wanda Chotomska, ,Motyle”)

N I I Pawet Chmielewski

towi modraszki

W troche zapomnianym, petnym goryczy dramacie Szekspira
»Koriolan”, przyjaciel tytutowego hohatera — Meneniusz — wypowiada
kwestie: Pomiedzy poczwarkg a motylem jest réznica, a przecie
motyl byt poczwarkg. Ten Marcjusz stat sie z cztowieka smokiem: ma
skrzydta, jest czyms wiecej niz petzajgcq istotq.

Topros PRZEMIANY, zwiazany z fi-
gurq literackg motyla nawigzuje do ,Me-
tamorfoz” Owidiusza — Jak z przywartej
do listka szpetnej ggsienicy/ Lekki wy-
leciat motyl i jest rozpowszechniony
w sztuce antycznej Grecji od czaséw ar-
chaicznych. Arystoteles badat te owady,
personifikacja ludzkiej duszy byta piekna
dziewczyna ze skrzydtami motyla — Psy-
che. Z wielu wariantéw mitu, najlepiej
znamy historie zapisana w ,Metamorfo-
zach” Apulejusza, mniej wiecej péttora
wieku po Owidiuszu. Zemsta Afrodyty,
mitos¢ Erosa i Psyche, wedréwka w po-
szukiwaniu kochanka, pokora i przeba-
czenie — tworza jedna z najpiekniejszych
i najbardziej symbolicznych opowiesci
starozytnego $wiata. Dusza jako mo-
tyl powraca po wielu stuleciach, cho-
ciazby w autobiografii Jeana Domi-
nique’'a Bauby, przeniesionej na ekran
przez Juliana Schnabla jako ,Motyl
it skafander” (2007). Motyl (tym razem
¢ma nocna) jako symbol przemiany,
stat sie jednym z wazniejszych elemen-
tow kryminalnej uktadanki w powie-
$ct Thomasa Harrisa ,Milczenie owiec”,

spopularyzowanej dzieki filmowi Jona-
thana Demme z 1991 r. ,Efekt motyla”,
,Cma barowa” — te literacko-filmowe,
metaforyczne wizerunki kolorowych owa-
déw mozna mnozyc.

Ta sama ¢ma ,trupia gtéwka”, ktéra
zachwycat sie ,uczen” Hannibala Lectera
z ,Milczenia owiec”, czyli ,Buffallo Bill",
dla starozytnych Grekéw wyfruwata
z podziemi, z Acheronu, symbolizujac to,
co nieodwracalne. Barwne skrzydta jej
dziennych krewniakéw oznaczaty prze-
mijanie czasu, ale i mitosé. Ten — pra-
wie antyczny motyw — metamorfozy,
mitosci, nietrwatosci czasu i piekna,
zakletych w kolorowych skrzydtach, wy-
korzystat przeciez John Fowles w ,Ko-
lekcjonerze”. W sposéb przewrotny, bo
mitosnik i zbieracz motyli jest zarazem
socjopatycznym morderca. Ten krétki,
lecz skrzacy sie barwami i oszatamiajaco
piekny, zywot motyla to czesty element
literackiej gry.

Wsréd pisarzy mieliSmy zapa-
lonych szachistow, wielbicielt bront
i samurajskiego kodeksu, namietnych
podréznikéw. Jeden z nich byt wybitnym

- NATURA/KULTURA
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Fot. Pawet Chmielewski

RUSAtKA WIERZBOWIEC (Kielce, ul. Wschodnia). W zawrotnej wyzynie cos sie bieli u skalnej krawedzi;/ ha! motyl,
biaty motyl, wiatr go tutaj pedzi...// pod nim ciemna fon stawu... leci ku gtebinie,/ zmeczyt sig, spada nizej,
nizej - ha! juz ginie -/ samotny wbiegt pod storice i zginqt samotny. (Kazimierz Przerwa-Tetmajer ,Motyl”)

GOROWKA MEDUZA (Kielce, ul. Wschodnia). Przelatuje
przede mng motyl/ | oto po raz pierwszy we
wszechswiecie ja spostrzegam,/ Ze motyle nie majq

ani barwy, ani sig nie poruszajq./ Tak samo jak kwiaty
nie pachnq i nie majq koloru./ To kolor jest kolorowy na
skrzydtach motyli,/ (Fernando Pessoaq, , Straznik trzdd”)

RUSAEKA OSETNIK (K|e|ce ul. Wschodmo) Cztowiek to mofyl
skrzydta aksamitne letniemu tylko pokazuje storicu. (William
Szekspir, ,Troilus i Kresyda™)
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RUSALKA PAWIK (Kielce, Grabina). Motyl, ktéremu nikt wiecej nie powie: jestes pigkny,
w pluszowych skrzydtach zamknqtes mate niebieskookie storice, bez kidrego bytoby
ciemno w tej czesci lasu przy tej §ciezce, doktadnie w tym miejscu, w ktérym znajdujq
sie moje stopy i rece, i usmiech. (Halina Poswiatowska, .,Bez tytutu”)

g/

/f

i - s

STNIK (Kielce, Di

MODRASZEK IKAR (Kielce, ul. Wschodnia). Zrodzony na motyla/ méj
chtodny ptomien trzepoce/ na cigzkim aksamicie frawy./ Dzieci
mnie gong. Storice zachodzi za malwami i kepq/ ocalajgc mnie

o nadejscia nocy. (Harry Martinson, ,,

otyl")

)

; A N
gbrowa). Wtedy ustyszatam nad sobq/ szept motyla bielinka//
- Operacja udata sie (Ewa Lipska, ,Wernisaz")

g {
. TR |

PRZESTROJNIK EGERIA (Kielce, Dgbrowa). Pierwszy motylek wzleciat nad h?kq,/ W locie
radosnie witat sie z stonkiem,// W gdrze zabtqadzit w chmurke i w mgie
trzepoczqc biatym skrzydetkiem. (Wtadystaw Broniewski, , Pierwszy motylek”)

ke,/ Sfrungt

MODRASZEK ADONIS (Kielce, Rezerwat Biesak-Biatogon). Duzo motyli mi
pokaz, serca motyli przybliz i/ przytul/ mysli sookojne ponad wodami
pochyl mitosciq.// (Konstanty lldefons Gatczynski, ,Prosba o wyspy

znawca motyli. Gdy w 1907 r. Wtadimir
Nabokov senior trafit na krétko do wie-
zienia za gtoszenie liberalnych haset,
maty Wtadimir (pézniejszy autor ,Lo-
lity”) przynosit mu w prezencie motyle.
W 1945 r. napisat artykut stawiajacy
hipoteze dotyczacq ewolucji modrasz-
kow i ich $wiatowej migracji. Przez kil-
kadziesiat lat nikt nie traktowat teorii
Nabokova powaznie. On sam wiekszos¢
honorariéw autorskich przeznaczyt na
podréze po Swiecie w poszukiwaniu mo-
tyli. Stawa rosta, Vladimir Nabokov byt
powaznym kandydatem do literackiej
Nagrody Nobla, ale dopiero w latach 90.
(kilkanascie lat po $mierci pisarza) na-
ukowcy z Harvardu, badajac ewolucje
wtasnie modraszkéw udowodnili, ze au-
tor ,Zaproszenia na egzekucje” miat ra-
cje. Konkluzja byta — jak na Anglosaséow
dos¢ zartobliwa — gdyby nie rewolucja
rosyjska, konfiskata majatku i emigracja,
swiat bytby moze pozbawiony ,Lolity”,
,Pnina” i ,Bladego ognia”, ale zyskathy
wybitnego lepidopterologa.

szczgsliwe”)

W sennym marzeniu motyl to nie-
statos¢, ale i odnowa. To odsyta nas do
tkonografii europejskiej i martwej natury
niderlandzkiej. Motyl stat sie symbolicz-
nym odzwierciedleniem dobra i zmar-
twychwstania, jak w znanym obrazie
Otto Marseusa van Schriecka ,Osty
i motyle” lub, znajdujacej sie w zbio-
rach w Los Angeles, martwej naturze
Ambrosiusa Bosschaerta z 1614 r., gdzie
na tle réz, gozdzikéw i kosza z owo-
cami toczy sie nieustanna walka dobra
ze ztem. Sit Swiatta z sitami ciemnosci,
ukazanymi w postaciach motyla i brzyd-
kiej muchowki.

Motyle zaludniaja taki i lasy. Zain-
teresowanych zyciem pieknych owaddéw
w Kielcach i okolicy odsytam do nu-
meru 6/2007 miesiecznika ,Teraz", gdzie
znajda obszerny artykut o Czestawie
Marianie Biezanko, autorze opracowania
,Motyle okolic Kielc (zachodniej czesci
Gér Swietokrzyskich)” z poczatkéw ubie-
gtego wieku i wspétczesnych badaniach
nad ich wystepowaniem!

projekter
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RUSAEKA ADMIRAL (Kielce, ul. Ciekocka). Mam rzec, ze ciebie

e wcale/ nie ma? Lecz barwy/ z twych skrzydet sig nie starty:/
LISTKOWIEC CYTRYNEK (Kielce, ul. Ciekocka). istniejq dalej./ jak istniaty. Kto im/ wciqz podpowiada,/ jak majq
BALANTYNA (...) Widziatam nawet dwa motyle, sie uktadac? (Josif Brodski, ,Motyl”)

cytrynki, ktdre zbudzone cieptem opuscity swe
larwy i robity tamane kétka w przesyconem
zapachami powietrzu. Nie wiedzq nieszczesliwe,
Ze kwiatéw jeszcze niema i ze czeka je Smier¢
gfodowa. (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Tumor
Mézgowicz”)

STRZEPOTEK (Kielce, Dgbrowa). Bo ja rzeczywiscie jestem
motyl. Juz bytam raz motylem... Gdyby pani wiedziata? Ktéz
uwiezi motyla? Trzeba go ztapac, a pdzniej szpi/k(? przebic.
Lecz motyl, ktory siada gdzie chce, nawet na czole Psyche,
tylko roztozy ztociste skrzydta - i juz jest w niebie. A ja jestem
motyl. (Stefan Zeromski, ,Dzieje grzechu™)

CZERWONCZYK DUKACIK (Kielce,
ul. Morcinka). Jednemu panu na
skwerku/ motyl siadt na gazecie./ A pan
powiedziat ponuro:/- | po co fo zyje na
Swiecie?// Ani to z pierza, ani z miesa./
z kwiatka na kwiatek sie watesa,/
(Wanda Chotomska, ., Motyl”)

Fot. Pawet Chmielewski

] y

RUSALKA KRATNIK (Kielce, Ostoja Wierzejska). Jakie pigkne zaswiaty/ wymalowane sq w twoim pytku./ Przez
ptomieniste jqdro Ziemi,/ przez jej kamiennq skorupe/ podawano ci? dalej,/ tkaning pozegnan w miarach
przemijania. (Nelly Sachs, ,Motyl”)

RUSALKA ZAtOBNIK (Kielce, Ostoja Wierzejska). Gdzies daleko
Jjest kraj, gdzie zyjq czarne motyle,/ ogromne jak tajemnica,
niestrudzone w bezszelestnym frwaniu,/ w swym dziwnym
krgzeniu nad kotyskq dziecka / tam daleko, w krainie lezqcej

wéréd skat,/ (Gaston Baquero, ,Motyl-zatobnik™)

1K
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Agata Suszczynska

a w Centrum Rzezby Polskiej
~ w Oronisku mozna oglada¢, podziwiaé,
obcowac z pracami wybitnego tworcy XX w. —
Henry Moore’a. Kto nie widziat, kto nie zna,
ten obowiazkowo odwiedza te wystawe, sam,
z dzie¢mi, z dziadkami, z psem czy Swinka

~MOTHER AND CHILD"

PieErwszAa wysTAwA HENRY Moore'a odbyta sie
w Polsce w roku 1959 w Warszawskiej Zachecie.
W 1995 r. prace artysty zawitaty do naszego kraju po
raz drugi. Obecna wystawa to trzecia prezentacja rzezb
brytyjskiego twércy. Przy okazji tej ekspozycji
pokazano réwniez rzezby polskich artystéw,
wzorujacych sie na osiggnieciach wyspiarza.
Szczegdlnie tych, ktdrzy brali udziat w wysta-
wie w Warszawie pt. ,Rzezba w ogrodzie” w 1957 r.
Tak wiec w Oronsku pojawity sie takie nazwiska jak
Alina Szapocznikow, Jerzy Jarnuszkiewicz, Magdalena
Wiezek, Tadeusz todziany i wielu innych. Mianowni-
kiem wspélnym dla wszystkich realizacji prezentowa-
nych w Centrum sg inspiracje zaczerpniete z ksztattéw
natury, form naturalnych. Natura bowiem z zasady
byta punktem wyjscia dla dziatan kreacyjnych Henry
Moore'a. Jak sam Artysta pisat: Uwazam, ze wszystkie
naturalne formy zaréwno widoki, pejzaz jak i ksztatty
chmur sqg niewyczerpanym zrédtem inspiracji — pnie

| 4]

morska, bo taka okazja w Polsce nie
zdarza sie zhyt czesto.

drzew, gatezie wyrastajgce z pni w poszukiwaniu wta-

snej przestrzeni, roznorodnosc i struktura traw, ksztatty
muszli, kamykow itd. Natura jest niewyczerpanym zro-
dtem nowych ksztattow i form. | dlatego dziwie sie, gdy

Deformacje, zaburzenia w proporcjach
czy anatomii, opowiadajq ciekawe
historie, majq dziataé

na odbiorce w okreslony
sposob i przykuwaé
jego uwage.

artysci prébujg od niej uciekad. Byt blisko zwiazany
z przyroda, pracowat na otwartej przestrzeni, pod gotym
niebem. Nieomal wszystkie moje rzezby — bez wzgledu
na rozmiary — wykonatem na wolnym powietrzu.

projektor
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Fot. Agata Suszczynska

Dlatego mieszkam na wsi... W kaz-
dej chwili moge postac lub grupe,
nad ktorg pracuje wyrzucic¢ na dwor
przez podwdjne drzwi pracowni, tak
zebym mdgt zobaczyc jak wyglada
pod gotym niebem i w proporcji do
drzew. Otwarta przestrzer wydo-
bywa ograniczenia kazdej rzezby,
ktéra nie istnieje w ptaszczyznie
tréjwymiarowej. Rzezba przestaje
byc¢ obecna pod rozszczepionym
Swiattem nieba, jesli nie jest zupet-
nie czytelna ze wszystkich stron.

Moore urodzit sie w 1898 r.
w Castleford w hrabstwie West
Yorkshire. W latach 30. XX wieku
byt uwazany za najistotniejszego
artyste w swoim kraju, ktéry
w kolejnych dekadach prezentowat
swoje prace na arenie miedzynarodowej. Na kartach
historit sztuki Henry Moore zapisat sie jako twérca
abstrakcji organicznej, ktéra uprawiat obok licznych
kompozyciji figuralnych.

Na wystawie w Oronsku zaprezentowano pieé
rzezb monumentalnych, w przestrzeni ogrodu: ,Knife
edge two pieces”, ,Upright Motive No. 05" i ,07" oraz
,Oval with Points”, ktdra nalezy do grupy najbardziej
rozpoznawalnych rzezb Moore’a. Przedstawia jedna
z form abstrakcyjnych, ktérymi artysta zajmowat sie
pod koniec lat 60. Wykonana zostata z brazu, ktéry
nalezat do ulubionych materiatéw
Moore'a. Jej kolejne odlewy znaj-
duja sie w Hong Kongu, Ameryce,
Niemczech i Arabii Saudyjskiej.
Charakterystycznym ksztattem dla
realizacji z tego okresu sa szpicza-
ste wypustki, budujgce napiecie
w catej kompozycji. Kontrastuja
z zewnetrzna, obtg forma, niesyme-
trycznie dazac ku sobie, co tworzy
duza mozliwos¢ do interpretacji.
W Muzeum Rzezby Wspétczesnej
i w Galerii ,Oranzeria” wystawiono
mniejsze, brazowe figury oraz
liczne modele. Wsréd nich ,Head”
z 1984 r. Jest to jedna z ostatnich
rzezb stworzonych przez Henry
Moore’a, na pewno ostatnia gtowa.
Temat ten rzezbiarz eksplorowat

RA

zwtaszcza za czaséw studenckich, gdy czesto odwiedzat
British Museum. Tam nasiakat wptywami z réznych
stron $wiata, zwtaszcza z Ameryki Srodkowej, Afryki.
Ze wzgledu na skromnos$¢ formy inspirowaty go figurki
z Cyklad. Podejscie do tematu gtowy Moore'a jest prze-
myslane i celowe w kazdym detalu. Deformacje, zabu-
rzenia w proporcjach czy anatomii, opowiadaja ciekawe
historie, maja dziata¢ na odbiorce w okreslony sposéb
i przykuwad jego uwage. Tematem eksplorowanym
przez Moore’a byta réowniez postac kobieca, ktéra dla
niego byta petniejszym obrazem postaci ludzkiej. Po-
sta¢ mezczyzny rzezbit wytacznie,
gdy wymagat tego sam temat, np.
w grupie rodzinnej.

Tworzenie rzezby Moore
okreslit jako przemiane beztad-
nej bryty w kompozycje zachowu-
jaca ciagtos¢ ze swoim otoczeniem
powietrznym. Znaczy to, ze dla
niego przeswity, miejsca odje-
cia materiatu byty czescia cato-
$ci, niezwykle wazna, wchodzgca
w sktad opowiadanego tematu.
Jest to wystawa bardzo wazna,
prezentujgca w przystepny spo-
s6b posta¢ wybitna, sytuowana
w czotéwce Swiatowych artystow.
Czas spedzony wsrdd rzezb Henry
Moore'a wzhogaca i porusza, nie
mozna tej okazji przegapi¢®

1!

OVAL WI

e

temat numeru

e B

TH POINTS



T temat numquyATURA/KULTURA —3

»Nieuzytki Sztuki” - otwarty ogréd spoteczny na tytach Muzeum Wspétczesnego Wroctaw © MWW

oy,

Od niepamietnych czasow jedna z gtownych bolaczek muzeow i galerii sztuki, jest
postrzeganie ich przez pryzmat rozrywki wytacznie dla elit. | chociaz z roku na rok
frekwencja zwiedzajacych te przybytki kultury rosnie, co szczegolnie widoczne jest

w duzych oraz znanych muzeach i galeriach sztuki, to nadal jednak w spoteczenstwie
tkwi przeswiadczenie o hermetycznosci tych miejsc.

‘Anynyj 1 Ainyou plopjal bmomnyspod [81zpipgloN

WALKA 0 ZWIEDZAIACYCH wiec trwa, za-
réwno poprzez wielo$¢ realizowanych przez
muzea oraz galerie sztuki wystaw, ktérym
coraz czesciej towarzysza wydarzenie do-
datkowe: wyktady, prelekcje, warsztaty
i oczywiscie przyblizajace dane projekty
wystawiennicze — oprowadzania kuratorskie,
czesto z udziatem artystéow. Niewatpliwie
réwniez ciagle rosnacej frekwencji w gale-
riach i muzeach sztuki, dopomagaja juz bar-
dzo spopularyzowane inicjatywy, takie jak
Noc Muzeéw, Dni Dziedzictwa Kulturowego
czy Festiwal Funduszy Europejskich, warto
bowiem zaznaczy¢, ze wiele — nie tylko pol-
skich instytucji kultury — powstato dzieki
srodkom unijnym. Kolejnym bardzo waznym
aspektem, do budowania rozpoznawalnosci
instytucji kultury, jest ich samoswiadomos¢
i wtaczanie sie w realizacje réznych projek-
tow, takich jak na przyktad Dni Miasta czy
udostepnianie swojej przestrzeni pod nie
tylko stricte artystyczne projekty.

Z bardzo ciekawa inicjatywa, majaca
na celu przetamanie bariery miedzy spo-
teczenstwem, a muzeami i galeriami sztuki
oraz ich pracownikami, wyszta do polskich
instytucji sztuki Elzbieta Jabtonska, ab-
solwentka grafiki warsztatowej Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, ktéra na co

dzien zajmuje sie malarstwem, fo-
tografia, dziataniami performance
i sztuka instalacji. Owa artystka
zaproponowata dziesieciu polskim,
publicznym galeriom i muzeom, by
te wtaczyty sie w relacje projektu ,Nie-
uzytki Sztuki”. Projektu, ktéry ma na celu
zagospodarowanie przylegtych do galerii
i muzedw sztuki, niezagospodarowanych

1O

terendow zielonych: trawnikéw czy ka-
watkow ziemi i wykorzystania ich pod
dzierzawe przez mieszkancéw miast, jako
grzadek pod uprawe réznego typu roslin.
Ta niezwykta propozycja, jest nie tylko
rozwigzaniem sprzyjajacym powstawaniu
nowych przestrzeni, ktére sq swoistg bli-
skoscia natury w miejskiej urbanistyce.
Lecz to réwniez projekt, ktéry jest przede
wszystkim propozycja zaangazowania spo-
teczenstwa w proces interwencji w ota-
czajaca ich przestrzen, a takze poniekad
sztuke. Projekt bowiem w swym zamierze-
niu burzy metaforyczny mur istniejacy mie-
dzy spoteczenstwem, a sztuka wspétczesna
oraz osobami, ktére sie nig zajmuja. Ponie-
waz za cel stawia sobie zmiane spotecz-
nego nastawienia do sztuki wspétczesnej,
zblizenia do instytucji sztuki oraz zniesie-
nia bariery miedzy hermetycznymi insty-
tucjami kultury, a zwyktymi ludzmi. Sam
projekt siega do tego co cztowiekowi naj-
blizsze i najbardziej podstawowe — ziemi,
ziemi ktora sie uprawia.

Grzadki pod uprawe sezonowych wa-
rzyw i owocow, réznych gatunkéw kwiatdéw,
roslin ozdobnych, ziét oraz tzw. polnych sa-
mosiejek, wydzierzawity pasjonatom ogrod-
nictwa, osobom ktdre nie posiadaja wtasnego
ogrodu, a tesknia, za cho¢ skrawkiem zieleni,
m.in. Muzeum Rzezby im. Xawerego Duni-
kowskiego — Krélikarnia w Warszawie, Mu-
zeum Wspoétczesne Wroctaw, Muzeum Sztuki
w todzi czy Biuro Wystaw Artystycznych
w Tarnowie. W Tarnowie do dyspozycji pa-
sjonatéw ogrodnictwa oddano cztery grzadki,
we Wroctawiu oprécz specjalnie przygoto-
wanych grzadek postawiono réwniez szklar-
nie i kompostownik, co w efekcie stworzyto

przestrzen, gdzie odbywaty sie warsztaty
z nie tak tatwej jakby sie to wydawato sztuki
uprawy i pielegnowania roslin, a ponadto
odbywaty sie wyktady na temat guerilla
gardeningu, czyli partyzanckiego ogrodnic-
twa, ktére za cel stawia sobie zazielenienie
miejskich przestrzeni. Kazda z instytucji bio-
racych udziat w projekcie, wspomagata chet-
nych dzierzawcéw grzadek, wyposazajac ich
w nasiona i sadzonki, a takze udostepniajac
im wszystkie niezbedne narzedzia do odpo-
wiedniej uprawy roslin.

Projekt ,Nieuzytkéw Sztuki” zainau-
gurowano w 2014 r. i cho¢ — jak wspomina
jego autorka — byt przewidziany tylko na
kilka miesiecy realizacji to do dzi$, cho¢
co prawda nie we wszystkich instytucjach,
jest z roku na rok reaktywowany. Uprawne
grzadki istnieja nadal przy Warszawskiej
Krélikarni, BWA Zielona Géra i Muzeum
Wspoétczesnym we Wroctawiu. Oczywi-
Scie najwiekszym sukcesem zakonczyta sie
pierwsza edycja realizacji projektu, to wtedy
JNieuzytki Sztuki” tetnity prawdziwym zy-
ciem, stajac sie miejscem spotkan, a pierw-
sze plony obfitowaty we wrecz festynowe
pikniki. Galeria Arsenat w Biatymstoku
zapraszata na wspoélne przyjecie ogro-
dowe wsréd ,Nieuzytkéw Sztuki”, a Mu-
zeum Sztuki w todzi na warzywnego grilla
i $wiezo ttoczony sok, prosto z uprawnych
grzadek. Sukces pierwszej edycji doskonale
prezentuje towarzyszaca jego realizacji, bo-
gato ilustrowana publikacja, wydana przez
BWA Zielona Géra, ktéra oprécz tekstéow
publicystycznych i fotorelacji, wymienia
wszystkich pasjonatéw, ktérzy zdecydowali
sie na uprawe swojej grzadki. Warto takze
wspomnieé o towarzyszacej projektowi stro-
nie internetowej, na ktdrej zamieszczano
aktualne informacje o jego realizacji. Serwis
ten byt réwniez niespozyta kopalnig wiedzy
o ogrodnictwie, to na jego tamach uczestni-
czy mogli wymieniad sie poradami.

Niewatpliwie ,Nieuzytki Sztuki”
to projekt, ktéry przedstawia najbardziej
podstawowa relacje natury i kultury. Od-
wotuje sie bowiem do najbardziej pier-
wotnego znaczenia terminu kultury, czyli
uprawy roli. Poniewaz z jednej strony oto-
czenie galerit i muzedw sztuki, sprawia,
ze niby zwykte grzadki urastajg do miana
dziet sztuki, przejawéw land artu w postaci
catkowicie przedefiniowanej przestrzeni
sztuki. Natomiast z drugiej strony, to pro-
jekt o wielkim znaczeniu spotecznym, ktéry
w swej bardzo prostej formie wptywa na
tamanie nieformalnej bariery miedzy zwy-
ktym spoteczenstwem, a sztukg wspétcze-
sna. Projekt jest bowiem takim niczym nie-
wymuszonym zetknieciem sie i zblizeniem
spoteczenstwa z instytucjg sztuki, jej pra-
cownikami oraz przede wszystkim z oferta
programowa, ktére dane miejsce proponuje.
Jest to ponadto projekt, ktéry spaja i buduje
relacje miedzyludzkie, a te sa zawsze inwe-
stycja na przgsz’foéc’.‘

projektor



Wychowywanie dzieci

w dzisiejszych czasach jest nie
lada wyzwaniem. Obieg informaciji
jest niezwykle szybki, ilos¢
przerasta mozliwosci weryfikacji
kazdej z nich, a genialnych
systemow wychowawczych jest

cata masa, o czym Swiadczg
przepetnione poradnikami potki

w ksiegarniach. Do tego poszerza
sie oferta edukacyjna, juz na etapie
przedszkola rodzic stoi przed
koniecznoscia podjecia decyzji, czy
panstwowe czy prywatne? A moze
naukowe przedszkole integracyjne?
A moze przedszkole o profilu
multimedialno-jezykowym, w ktorym
maluchy ucza sie programowania?
A moze wtasnie zrobi¢ w tyt zwrot
i zamiast wypetnia¢ dzieciom czas
przy stolikach wystac je... do lasu?

PoczAaTEK HIsTORIl lesnych przed-
szkoli to Skandynawia. Tam wiez czto-
wieka z przyroda jest niezwykle wazna
i umiejetnie pielegnowana. W latach
50. XX w. Dunka, Ella Flautau wraz z ro-
dzicami z sasiedztwa, podjeta inicjatywe za-
tozenia pierwszego w historii lesnego
przedszkola. Od tego czasu pomyst na wy-
chowywanie dzieci na tonie natury rozprze-
strzenit sie po catym Swiecie. Tuz za nasza
zachodnia granica takie placéwki dziataja
od 1968 r., a jako oficjalna forma edukacji
od 1993 r. Dzi$ jest ich tam ponad tysiac,
w Polsce okoto trzydziestu, w wojewddztwie
Swietokrzyskim jedna sztuka. Dobre i to.

Pomyst na lesne przedszkole jest
jednoczesnie niezwykle prosty i skompliko-
wany, jak to w zyciu bywa. Wskazany jest,
jak sama nazwa wskazuje, las, ale nadaje
sie kazde miejsce, ktore daje okazje kon-
taktu z natura - taka, ogréd, plaza — tam
dzieci spedzajg minimum 80% czasu, tak,
niezaleznie od pogody. | wiem, Drogi Czy-
telniku, ze momentami wizja maszerujgcych
rados$nie przez las maluchéw, w deszczu,
Snieqgu, btocie czy przy temperaturze -10°C,
jest porownywalna z wizja wystania dzieci
na Ksiezyc, bo sama tego doswiadczytam.
Przesztam przez proces decyzyjny, czy po-
sta¢ moje dziecko do lesnego przedszkola,
czy pozostawi¢ w panstwowej placédwce.
Wiec mam nieopisana przyjemnos¢ pisac
ten tekst nie tylko z perspektywy teore-
tycznej, ale i praktycznej, jako ze koncowa
decyzja zapadta na tak.

Las, duzo lasu, duzo przyrody, duzo
Swiezego powietrza, duzo $piewu ptakéw
i mrowek, ktére zdobywaja szczyty pleca-
kéw, w ktérych kazdy przedszkolak nosi
drugie $niadanie i termos z cieptg her-
bata, gdy jest zimno, a wode w bidonie,
gdy jest ciepto. Duzo $niegu, duzo desz-
czu, duzo stonica it udmiechdow na buzkach.
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| oczywiscie duzo ruchu,
ktérego dzieci tak bar-
dzo potrzebujg, a kto-
rego majg coraz mniej,
jako ze podstawowym
srodkiem transportu
stat sie samochad,
a spaceruje sie od
Swieta. Przyroda za-
pewnia najmtodszym
idealna przestrzen do
aktywnosci fizycznej.
Nierdwne, ale miekkie
podtoze pozwala orga-
nicznie ¢wiczyé zmyst
réwnowagi, powalone
drzewa sa wysmienita
okazja do wspinania sie
i poszukiwania przygody ponad gtowami
innych przedszkolakéw. Swobodna fizyczna
ekspresja pomaga w zréwnowazonym roz-
woju. Nory dzikich zwierzat to tajemne
przestrzenie, do ktérych mozna ukradkiem
zajrze¢ korzystajac z latarki, a pod lupa
mozna obejrze¢ zuki, pajaki i inne le$ne
stworzenia. A oferta jest przeciez nie ziem-
sko bogata. Dzieciot? Lata gdzie$ nieda-
leko, czasem go stycha¢, czasem widac.
Sasiadka wiewidrka tez czasem sie pokaze,
sarenki migna w oddali. Ulubione polany,
ulubione taki, kwiaty, drzewa, zielniki,
ktére powiekszaja sie o nowe okazy — jed-
nym stowem przygoda. Przygoda nie byle
jaka, bo w zgodzie z dzieckiem. W lesnym
przedszkolu bowiem duza decyzyjnos¢, co
do formy spedzanego czasu, lezy po stro-
nie dzieci. Dzien zawsze rozpoczyna sie
porannym kregiem, na ktérym kazdy ma
gtos i moze powiedzie¢, co chce. Konflikty
rozwigzywane sg zawsze w procesie nego-
cjacji, nikt nie krzyczy, nikt nie rozkazuje,
nikt na site nie ustawia w szeregu. Sa
zasady oczywiscie, ale uzgodnione, prze-
dyskutowane, a nie odgérnie narzucone
z wymogiem bezmyslnego postuszenstwa.

Agata Suszczyniska

| to nazwatabym wtasdnie kulturalnym
wychowywaniem dzieci, czyli wychowa-
niem z petnym szacunkiem dla ich potrzeb
i z petnym zrozumieniem ich natury. Sale
tradycyjnych przedszkoli to, w moim od-
czuciu, prostokatne, gtosne, duszne pu-
detka, w ktérych prébuje sie odrysowac
dzieci od szablonu. Ku zadowoleniu rodzi-
cow, bo oni sa w przedszkolu najwazniejsi.
Przed nimi drzy dyrekcja, ktéra na liscie
przedszkolnych priorytetéw jest druga.
Dzieci, przy dobrych wiatrach, sa na trze-
cim miejscu. W lesnym maluchy sa najwaz-
niejsze i doswiadczajg zdrowej swobody
i cudownej wrecz mozliwosci decydowa-
nia o sobie. Bez zadnego spiecia, napie-
cia i nerwow.

Zatozenia pedagogiczne w lesnych
przedszkolach sa z reguty inspirowane ele-
mentami pedagogik alternatywnych — wal-
dorfskiej, montessorianskie czy demokra-
tycznej. Przedszkola lesne promuja zdrowy
tryb zycia, nie tylko w teorii, ale i w prak-
tyce, kreatywny ruch, $piew, $miech, zycz-
liwos¢, elastycznosé, pozytywne myslenie,
uwaznos¢, prostote, wspétczucie, wdziecz-
nos¢, hojnose i szacunek dla systemu eko-
logicznego Ziemi. Zabawki tradycyjne,
ktérych pod dostatkiem kazdy maluch ma
w domu, zastepuja lesne znaleziska, patyki,
kamienie, szyszki. Lesne dzieci uprawiaja
wtasne ogrodki, gotuja na ogniu z natural-
nych produktéw, parza herbatki z zi6t wta-
snorecznie nazbieranych w lesie. | bru-
dza sie, czasem po uszy. Sa oczywiscie
trudne momenty i nie wszystko udaje
sie idealnie. Ale warto. Dla zdrowia,
dla wspaniatych wspomnien i prze-
strzeni, w ktérej dziecko moze swo-
bodnie odkrywad kim jest i jaka jest
jego rola w naturalnym $rodowisku.
Jest to niezwykte w naszych warun-
kach kulturalno-spoteczno-wychowaw-
czych doswiadczenie i niezwykle sie cie-
sze, ze nie omineto mojego dziecka!
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Dorota Nowak-Baranowska

Miasto-ogrod

Singapurskie nowatorskie rozwiazania
architektoniczne w stuzbie mieszkancom
nadal budza zachwyt, niedowierzanie

i podziw wsrod designerow Starego
Kontynentu. To wtasnie w Singapurze
znajduje sie najwiekszy ogrod hotaniczny
na Swiecie i osusza sie grunt nie tyle pod
budowe nowych osiedli lub biurowcow, ale
parkow. Tylko tutaj natura wielkomiejskosci
pomaga, a nie przeszkadza.

Pobczas Gpy JEDNI uwazaja Singa-
pur za prawdziwy raj, dla drugich rygo-
rystyczne zakazy w nim panujace sytuuja
sie na granicy wolnosci jednostki. Nikt
jednak nie zaprzeczy, ze tkanka miejska
Singapuru to unikat na skale Swiatowa.

LEPSZA WERSIA URBANISTYKI?

Wspétczesne miasto jest nie tylko
przestrzeniag urbanistyczna, lecz takze
przestrzenig ksztattowania sie réznego
rodzaju doswiadczen, takze tych klu-
czowych dla obowiazujacej Swiadomosci
kulturowej. Ikonosfera miasta staje sie
w naturalny sposéb jednym ze sktad-
nikéw doswiadczenia wizualnego oraz
jednoczesénie obszarem formutowania
wartosci i estetycznym punktem od-
niesienia. Jednym z paradygmatéw mo-
wienia o miescie jest utopijna wizja
rzeczywistosci, ktéra moze by¢ przed-
stawiana w formie nieustajgcego zrodta
szczescia i niezachwianej wiary w moz-
liwosci rozwoju i przemiany. Wydaje sie,
ze w przypadku Singapuru obowiazuje

wtasnie ta ostatnia retoryka, przy czym
utopijne koncepcje nabierajg w tym pan-
stwie zupetnie innego, bardziej real-
nego, wymiaru.

PLATON, ETNOBOTANIKA
| BIOPHILIC DESIGN

W czym tkwi wyjatkowos¢ Sin-
gapuru? Otéz, idealne miasto-ogréd
w swoim zatozeniu miato taczyd za-
lety zaréwno metropolii, jak i prowin-
cji — wszystko po to, aby stworzyé jak
najbardziej przyjazna przestrzen do zy-
cia. Juz Platon zwrécit uwage na to, ze
dobrze zorganizowana przestrzen jest
kluczem do sukcesu. Aby jednak dziatata
ona sprawnie i zgodnie ze swoja funkcja,
trzeba potraktowac ja jak jeden, spdjny
organizm, w ktérym obowigzuje zasada
naczyn potaczonych. Platon widziat
panstwo przede wszystkim jako dobro
wspdlne, ktérego nadrzednym twodrcq
jest cztowiek. Powinno ono dziata¢ jak
prawidtowo funkcjonujacy organizm
ludzki, czyli jak idealny model uniwer-
sum, ktory cechuje statos¢ i niezmien-
nos¢. ldee platonskie, jak wida¢, nie
tylko niewiele sie zestarzaty, ale wrecz
zyskaty na znaczeniu, zwtaszcza w epoce
szukania nowych rozwiazan dla wszech-
ogarniajacej ponowoczesnosci, ktéra
czasami zdaje sie coraz bardziej odda-
la¢ nas od natury. Dzi$ relacje miedzy
cztowiekiem a natura opisuje i definiuje
dziedzina zwana etnobotanika (ethnobo-
tany), ktéra po raz pierwszy sformutowat

John W. Harshberger (1869-1929) z Uni-
versity of Pennsylvania. Od tamtej pory
etnobotanika systematycznie ewolu-
owata, a dzisiaj jest rozlegta dyscypling
naukowa o wielkim znaczeniu poznaw-
czym, ale takze o ogromnym potencjale
praktycznym, bo o ile jest to dyscyplina
relatywnie nowa, o tyle to dos¢ stara
praktyka. W swym pierwotnym ksztat-
cie etnobotanika zajmowata sie przede
wszystkim wptywem roslin na ludzi
w kontekscie ziotolecznictwa. W czasach
masowej zagtady nie tylko roslin i zwie-
rzat, ale takze wielu kultur, to wtasnie
w niej tkwi potencjat rewitalizacji za-
grozonych wartosci w ogéle, nawet jesli
miatoby chodzi¢ tylko i wytacznie o na-
rzedzie ozywiania relacji miedzy flora
a cztowiekiem. W dzisiejszym ksztatcie
wiec potaczenie przedrostka etno- z na-
uka o roélinach to przede wszystkim ba-
dania obejmujace szeroko pojete relacje
miedzy ludzmi a roslinami, ich wzajemne
przenikanie sie i wptywy na wielu po-
lach, w tym w przestrzeni miejskiej.

BI0PHILIC DESIGN | PODEISCIE

HOLISTYCZNE

We wspétczesnej humanistyce
i sztukach wizualnych mozna zaobser-
wowac tendencje do syntetyzowania
i interdyscyplinarnosci, ktérych konse-
kwencja sa projekty niezwykle twércze,
multidyscyplinarne i wieloptaszczy-
znowe — chciatoby sie powiedzie¢ ho-
listyczne. W ten sposéb rozpoczeta sie
miedzy innymi kariera trendu biophilic
design, ktory zaistniat w 1984 roku, sfor-
mutowany przez Edwarda O. Wilsona,
amerykanskiego biologa i zoologa. Ten-
dencja ta, podobnie jak botanika, bierze
na warsztat relacje, jakie wystepuja po-
miedzy cztowiekiem a natura (w koncu
biophilia oznacza mitos¢ do natury),
a nastepnie wskazuje, jak mozna je twor-
czo wykorzysta¢, podkreslajac i realizu-
jac ludzka potrzebe nieustannego kon-
taktu z przyroda. Okazuje sie wiec, co
wida¢ wyraznie w Singapurze, ze cywi-
lizacja i natura, nowoczesnos¢ i dzikos¢
nie tylko sobie nie przeszkadzajg, ale
wrecz sie dopetniaja. Dlatego pod koniec
XX wieku wielu architektéw coraz cze-
Sciej zaczeto odwotywac sie do biophilic
design, ktérego liczne przyktady odnaj-
dziemy w infrastrukturze miejskiej Sin-
gapuru. Ten model miasta jest aktywnym
sktadnikiem uczestniczgcym w kreowaniu
szeroko pojetej kultury, opartej na balan-
sie, mitosci do natury i, co ciekawe, na
szacunku do wartosci europejskich i azja-
tyckich jednoczesnie. Zachodni model

projektor



Fot. www.shutterstock.co

kapitalistyczny, nowoczesnos¢ i dazenie
do postepu technologicznego taczy sie
z typowym dla Azji dobrem ogétu, przy
mniejszym przywigzaniu do praw jed-
nostki. Architektura holistyczna ktadzie
nacisk na ogélny dobrostan, gdzie ciato,
duch i kultura stanowia jednos¢.

Op TEORII DO PRAKTYKI

The National Museum of Singapore
to prawdziwa skarbnica wiedzy na temat
koncepcji urbanistycznych, zastosowa-
nych w tym miescie, a wiele z nich jest
prototypem badz kontynuacja projektow
biophilic design. Niektére brzmia bar-
dziej jak utopijne mrzonki niz rozwigza-
nia technologiczne, cho¢ one znakomicie
sprawdzajg sie tu w praktyce. Jednym
z zatozen jest zasada ztotego podziatu.
Kluczowe obszary (gospodarowanie od-
padami, obiekty wojskowe i panstwowe,
infrastruktura mieszkalna i ustugowa,
drogi oraz tereny zielone) nie moga zaj-

! -,

mowad wiecej niz 20% powierzchni kazdy.
Podziat ten nastapit w latach 50., kiedy
byto mniej ludzi, samochodéw, miesz-
kan. Jak wiec wyglada ta sama koncep-
cja 70 lat pozniej? Doktadnie tak samo!
Jesli tworza sie korki, rozwigzaniem dla
Singapurczykéw nie bedzie dobudowanie
nowej estakady, bo wtedy rzeczone 20%
zostanie przekroczone. Wtadze panstwa
inwestujg wiec w transport publiczny,
buduja stacje metra pod lub nad ziemia,
gdyz powierzchni drég po prostu nie da
sie juz zwiekszy¢ (stosuje sie tez bardziej
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kontrowersyjne metody, jak na przyktad
niebotycznie wysokie podatki dla wta-
scicieli srodkéw transportu). Zasada za-
geszczania przestrzeni zawierajgca sie
w formule ,2 (lub 3) w 1" dotyczy wta-
Sciwie wszystkich obiektéw i przestrzeni
uzytecznosci publicznej, w tym parkdw,
placéw zabaw czy Sciezek rowerowych.
Dachy wykorzystuje sie jako przestrzen
do wspdlnych spotkan, w parkach tworzy
sie gestq sie¢ Sciezek rowerowych i place
zabaw, a $ciany budynkéw i nadziemne
estakady czy stacje metra obsadza sie
jak najwieksza iloscig zieleni. W Singapu-
rze obecnie znajduje sie 150 kilometréw
canopy walks (zacienionych $ciezek na
podwyzszeniach). W planach jest drugie
tyle, a ich celem jest potaczenie parkow
i dzielnic mieszkalnych. Nadrzednym ce-
lem tego przedsiewziecia jest umozliwie-
nie mieszkafncom wykonywania codziennej
marszruty praca-dom w przyjemnej zielent
i w kojacym cieniu. Wszechobecna roslin-
nos¢ w miescie podobno zreszta obnizyta
temperature tej metropolii, lezacej niemal
na wysokosci réwnika, o 1,5 do 2 stopni.
Jednym z najbardziej spektakular-
nych przyktadéw terenéw zielonych jest
park Gardens by the Bay z ekologicz-
nymi, samowystarczalnymi konstrukcjami
Super Trees, ktére tworza panorame
niczym z animacji ,Avatara”. Pionowe
ogrody i zielone $ciany na réznych bu-
dynkach w miescie, w niczym nie uste-
puja tym w Paryzu czy Londynie, a archi-
tekct inspiruja sie zardwno sama naturq,
jak i wielkimi osiagnieciami ludzkosci,
chodby paryska katedra Notre-Dame czy
londyniska Saint-Paul's. Jednak chyba
najciekawszym przyktadem wykorzysta-
nia biophilic design jest gmach szpitala
Khoo Teck Puah, w ktérym cata kon-
strukcja przypomina olbrzymie patio,
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a na jej dachach jest miejsce na ogrodki
warzywne. Odkad szpital zaczat przypo-
mina¢ ogrdéd botaniczny, coraz chetniej 4
przychodza do niego rodziny z dzie¢mi ,/\
i przypadkowi ludzie, traktujac te prze- ﬁA
strzen, po prostu jako olbrzymi park.
Oczywiscie kluczowym osiagnieciem jest
tez realny, korzystny wptyw przyrody na
samopoczucie pacjentéw i tempo rekon-
walescencji. Pacjenci na wtasne zycze-
nie i po konsultacji z lekarzem moga tez
zostac przydzieleni do pomocy przy pra-
cach ogrodniczych. Ze wzgledu na bujng
flore na teren szpitala zaczety przylaty-
wac rézne gatunki motyli i ptakdw, nie-
spotykane nigdzie indziej w Singapurze!
Projekt architektoniczny zaczat zy¢ wta-
snym zyciem.

Postep cywilizacyjny w Singa-
purze jest mierzony nie tyle likwidacja
terendw zielonych pod budowe drapa-
czy chmur, ale zwiekszaniem i udosko-
nalaniem infrastruktury z poszanowa-
niem i mitoscia do natury. Slogan ukuty
przez wtadze miasta ,Live, Work and
Play” — odnosi sie przede wszystkim do
przestrzeni do zycia, pracy i zabawy/
relaksu dla ludzi. Wspotczesnie azja-
tyccy architekci przektadaja ten slogan
réowniez na zycie roslin i zwierzat —
flora i fauna w réwnym stopniu maja
sie tu czu¢ dobrze. Zresztg to nie
jedyny przewrotny slogan tej me-
tropolit. Podczas gdy wielu
urbanistéw zachodnich okresla

Singapur mianem ,Garden City”
(miasta-ogrodu), singapurski
rzad dazy raczej do zrealizo-
wania projektu, ktérego celem

jest utworzenie ,City in the garden”,
czyli miasta w ogrodzie. Kto wie, moze
wtasnie pod ta postacia kryje sie praw-
dziwy miejski ideat XXI wieku?®
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Konfucjusz mawiat ,,By zrozumie¢ miejsce, trzeba
zrozumiec jego muzyke”. Podczas tegorocznej
podrozy po Chinach zetknetam sie z wieloma
miejscami, a jedynie raz z muzykg w petnym
tego stowa znaczeniu i cho¢ trudno mi
okresli¢, czy pomogta mi zrozumiec

kolejny peten paradoksow punkt
na mapie Panstwa Srodka,

z pewnosciag pozwolita

utrwali¢ go w pamieci.

gﬁ:""%&k—rur
£ ij@
A



" NATURA/KULTU

MaALowNIczA SCENERIA Tarasdw Ryzowych Smo-
czego Grzbietu Longji w prowincji Kuangsi, ofero-
wata wiele, nie spodziewatam sie jednak, ze to tam,
w wiejskiej oprawie fantazyjnych, wydartych gérom
pieésetletnich poletek uprawnych na wysokosci pra-
wie 800 m n.p.m., posrdd kur i Swiezych sadzonek ryzu,
przyjdzie mi poznad jeden z najbardziej szanowanych
tradycyjnych instrumentéw chinskich.

Guzheng, bo o nim mowa, objawit mi sie przy-
padkiem, podczas picia kawy w wiosce Tiantou, gdzies
pomiedzy pierwszym a drugim punktem widokowym
o wdziecznej nazwie — nomen omen — Muzyka Za-
chodniego Wzgérza. Wszystko za sprawa kameralnego
koncertu pod dachem kawiarni, w ktérej wtasnie prze-
bywatam. Li Miaoqging, wirtuozka egzotycznego instru-
mentu okazata sie by¢ nauczycielka gry na guzheng,
zgtebiajaca jego brzmienie od dziesieciu lat.

Czym guzheng zastuzyt sobie na miano kréla
chinskiego instrumentarium? Po pierwsze rodowo-
dem siegajacym ponad dwa i pét tysiaca lat wstecz
do czaséw panistwa Qin. Po drugie — mozliwosciami.
Cho¢ z powodu odcient swej barwy okreslany bywa
,orientalnym fortepianem”, w rzeczywistosci jest in-
strumentem strunowym szarpanym przypominajacym
cytre. Liczba jedwab-
nych badz metalowych . = = v \

strun na drewnianym,
czesto pieknie zdobio-
nym prostokatnym pudle
rezonansowym, waha sie

od 21 do 25. Obecnos¢

=
T

poprzecznych rucho-
mych mostkéw umozli-
wia gre dwiema rekami
w rozmaitych konfigura-
cjach — najczesciej lewa

reka reguluje napiecie
struny, prawa szarpie
t wydobywa dzwiek.

| tu wtasnie obja-
wia sie bogactwo i sita

instrumentu. Méwi sie, W\
\\\\\\\\\\\\X\.\\

Ze za przyczynag wyso- )
kiej jakosci i bogatego
kolorytu, muzyka gu-
zheng moze odzwier-
ciedla¢ kaskady wodo-
spadéw, powiew wiatru,

Spiew ptakéw, grzmoty
Fot. Agata Ortowska

RA

it dudnienie deszczu, a nawet... zapach kwiatéow. Nie
dziwi zatem, ze ukochali jg sobie poeci, wykorzystu-
jac jej asyste w melorecytacji. Trudno zaprzeczyd ete-
rycznym, hipnotyzujacym wrecz wtasciwosciom chin-
skiej cytry, nasz koncert przenidst sie bowiem wkrétce
w najbardziej poetycka przestrzen taraséw ryzowych,
a skonczyt ceremonialnym piciem herbaty.

D
Muzyka guzheng moze odzwierciedlaé

kaskady wodospadoéw, powiew wiatru,
$piew ptakdéw, grzmoty i dudnienie deszczu,

a nawet... zapach kwiatow.

Motywem przewodnim orientalnej uczty oka-

zat sie utwor ,Uczucia mojej corki”, nawiazujacy
do XVI-wiecznej ,Wedréwki na Zachdéd” autorstwa
Wu Cheng'ena, jednej z czterech klasycznych powie-
$ci, uwazanych za szczytowe osiggniecia literatury
cesarskich Chin. No céz..., podczas gdy jedni wedro-
wali na Zachdéd, inni w zachwycie przystuchujg sie
Wschodowi®
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Katarzyna Sobota

Zrozumiec baobab

Trudno wyobrazi¢ sobie bez nich ziemie.
Tworza Srodowisko cztowieka, stuza mu za
pokarm, lekarstwa, zrodto dochodow. Rosliny
towarzysza nam od niepamietnych czasow. Ale
czy kiedykolwiek przyszto nam do gtowy, ze
sa one odrebnymi bytami, pedzacymi zycie
rownie fascynujace jak nasze? Takie pytanie
stawia Richard Mabey, botanik i pisarz, ktory
w ksiazce ,,Roslinny kabaret” pokazuje flore

z niespodziewanej strony.

AUTOR WYRAZNIE kreéli cel
swych rozwazan — chodzi mu

0 zmiane naszego sposobu my-
slenia o roslinach. Aby zobra-
zowac stosunek wspoétczesnego
cztowieka do drzew, kwiatéw
czy trawy, Mabey poréownuje
je do mebli: przedmiotéw,
ktore sa niezbedne, przydatne
i atrakcyjne, ale generalnie
»po prostu sobie sqg«, biernie
wegetujg. Wegetuja, a nie zyja
tak jak ludzie i zwierzeta. Nic
bardziej mylnego.

Swiat roslin wprost

=532 mia. Moégtby istniec

= NG . ;.
¢« 8 | bez naszej obecnosdci, co nam,
.. 8 & )
3 =S = sktonnym do narzucania wta-
o = . .
o5 g-g snych miar innym formom
- . Lo .
é 8 istnienia, trudno zrozumieg,
;g E a tym bardziej zaakceptowac.

2 . 7. . .
= 2 To takze $wiat tajemniczy, wymy-
g 2 kajacy sie odwiecznym regutom, jak
B & cho¢by rytm cigzy, narodzin i $mierci.
> & L .

3 By¢ moze to jedna z przyczyn, dla

N«

£ ktdrej rosliny nie interesowaty

pierwszych artystéw doby
paleolitu w takim stopniu, jak zwie-
rzeta, ktorych wizerunki mozna po-
dziwia¢ w jaskiniach.

Jak wiec zrozumie¢ rzeczy-
wisto$¢ tak odmienng od ludz-
kiej? Wedtug Mabeya warunkiem
koniecznym jest spojrzenie na flore

i

Swiat
roslin mogtby
istnie¢ bez naszej
obecnosci.

jako wartos¢ samag w sobie, a nie przez pryzmat po-
trzeb. Motywem przewijajagcym sie przez ,Roslinny
kabaret” jest autentyczny i bezinteresowny zachwyt
przyroda, ktéry z tatwoscia przychodzi dzieciom. Doro-
$li zad musza sie go nauczyc. Nauka ta nie ma jednak
nic wspélnego z nuda. Opowiesci angielskiego przy-
rodnika o pierwiosnkach, kukurydzy, leszczynie, se-
kwot i wielu innych, naprawde zaskakuja, wywracajac
do gdry nogami przyzwyczajenia naszego umystu.

Swiadczy o tym chociazbhy rozdziat podwie-
cony baobabowi. Juz sam wyglad tego olbrzymiego
i charakterystycznego drzewa zadziwiat pierwszych
odkrywcédw. Mabey nie zatrzymuje sie jednak na po-
wierzchni, lecz wnika w dynamike zycia baobabdw:
Sa zmiennoksztattne. Potrafig sie rozdymac i kurczyc,
petzaja, zwijajg sie, a nawet eksploduja. Mogq roz-
poczgc zycie jako palladianiskie kolumny, aby potem
upasc pod naporem wiatru lub stangé w ptomieniach,
a nastepnie odrodzic sie ze zgliszcz w ksztatcie wezo-
wych splotéw (...). Z przytoczonego fragmentu wytania
sie obraz niezwykle zywotnej istoty, petnej witalnosci,
rzucajacej wyzwania logice. Baobaby oddziatuja tez
na wyobraznie ludzi, ktérzy pod ich wptywem miewaja
fantastyczne sny.

Zwiazki botaniki i wyobrazni to istotny watek
,Roslinnego kabaretu”. Autor wiele uwagi poswieca
mitom, w ktérych gtéwna role odgrywaja wtasnie ro-
sliny. Frapujaco przedstawia sie historia bawetny.
Kojarzymy ja przede wszystkim jako mate-
riat, z ktérego wytwarzana jest odziez.
Tymczasem przed wiekami krazyta opo-
wies¢ o... roslinnym jagnieciu — chime-

rze o ksztatcie owcy, ktdra taczyta sie
z ziemig za pomocq pedu i pobierata
Z niej pozywienie.

Baobab, bawetna i inni bohaterowie
tej nietypowej publikacji wymykaja sie ra-
mom, ktére narzuca im cztowiek. Jak stwier-
dza Richard Mabey, tworza one teatr wie-
loaspektowy {(...), nacechowany wielka
sktonnosciqg do nasladownictwa, ale
tez peten zaskakujgcych puent. Ro-
$liny sa zatem zanurzone w na-
szym Swiecie, wydaja sie znajome
i przewidywalne, a zarazem nie-
ustannie przekraczaja granice. Bo
roslinny kabaret to swiat, w ktérym

to nie my jestesmy rezyserami.
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Martyna Musiat

Nieznany swiat

Przecietny cztowiek ma bardzo

nikte pojecie o grzybach. Zwykle
kojarzymy je z rosngcymi w lasach
przysmakami. Okazuje sie jednak, Ze jest
to jedynie niewielki utamek prawdy o tych
niezwyktych organizmach.

ROBERT HOFRICHTER, AUSTRIACKI biolog, juz od
dziecinstwa zafascynowany ,fungami”, prébuje w swo-
jej ksiazce (,Tajemnicze zycie grzybow") przyblizyc
czytelnikom ich niezwykte krélestwo, a moze nawet
zarazi¢ swoja pasja. Dzieli sie podstawowa wiedza
na ich temat oraz przytacza niezliczone ciekawostki.
Nie ulega watpliwosci, ze Swiat grzybdéw jest niezwy-
kle ztozony i réznorodny. Jego tajemniczos¢ wynika po
czesci z tego, ze jeszcze do niedawna niewiele byto
o nim wiadomo, a mimo mndstwa swiezych odkry¢
wciaz jeszcze nie jest do konca poznany.

W powszechnej $wiadomosci grzyby sa trakto-
wane jako podobne do roélin. Jeszcze w stosunkowo
nieodlegtych czasach nie byty nawet uwazane za
unikatowe organizmy. Dopiero XVIll-wieczny botanik,
Otto von Miinchhausen (1716-1774), uznat je za zwie-
rzeco-roslinng hybryde. Okazuje sie bowiem, ze maja
znacznie wiecej wspélnego wtasnie ze zwierzetami!
Ich $ciany komdrkowe sa chitynowe, podobnie jak
u owaddw, tak jak zwierzeta magazynuja weglo-
wodany w postaci glikogenu, a co najwaz-
niejsze — nie przebiega u nich fotosynteza,
w zwiazku z czym musza jesé. Niektore
grzyby, zaliczane do drapieznych, potra-
fia nawet polowad na inne organizmy.
Jako przyktad moze postuzy¢ tapanie
nicient poprzez tworzenie i zaciskanie
matych petelek. Co wiecej, niektére tro-
pikalne gatunki infekujg mréowki, przej-
mujg kontrole nad ich mézgami, kazac im
wgryzad sie w liscie, po czym rozwijaja
sie w nich zywiac sie ich wnetrzno-
$ciami. Czy to nie dobry pomyst
na fantastyczno-naukowy horror?
Biorac pod uwage ich toksycznosé
w przypadku nieodpowiedniego
przygotowania, a takze wszech-
obecnos¢ (grzyby to przeciez nie
tylko kapelusze rosnace w lesie,

Okazuje sie
bowiem, ze majqg
znacznie wiecej
wspolnego
wiasnie
ze zwierzetamil

temat numeru
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SA PANAMI SWIATA,

petne zapierajacych dech superlatyw, zadziwiajacych faktéw,

a nieskonczonos¢ ciagnacych
sie strzepek wystepujacych
w glebie, na pustyniach, w oce-
anach, a nawet w powietrzu —
w kazdym naszym oddechu),
mozna poczu¢ przerazenie.
Zanim jednak uznamy
grzyby za wrogéw, prébuja-
cych przeja¢ wtadze nad Swia-
tem, musimy uzmystowi¢ sobie,
jak wielkie korzysci niesie ze
soba ich istnienie. Uczeni uwa-
zaja, ze to grzyby umozliwity

rozwdéj zycia na Ziemi, a my- Proachio 1S

zaskakujacych sojuszy i nierozwigzanych zogadek.

ROBERT HOFRICHTER

koryza, wyjatkowa symbioza

miedzy nimi a roslinami, pozwala utrzymac
przy zyciu obie grupy. To idealny przyktad
udowadniajacy, ze partnerstwo i wspoétdziata-

Robert Hofrichter

Tajemnicze zycie grzybéw

nie czyni silniejszym, a eliminacja przeciwnika
jest tylko jednym (w dodatku nie tak perfek-
cyjnym) aspektem ewolucji. Odkrycie grzyhdéw
i ich wtasciwosci przez ludzi miato niebaga-
telny wptyw réwniez na rozwoj naszej cywili-
zacji. Istnieje teoria, wedtug ktérej to wtasnie

269 s.; 21 cm

ki Media, 2017

Oszyns

- Pri

Warszawa

582.28

grzyby byty powodem rozpoczecia przez czto-
wieka osiadtego trybu zycia. Wynalezienie piwa miato
przyczynié sie do powstania pierwszych upraw zboza,
a w dalszej kolejnosci do produkcji chleba. Psychoak-
tywne wtasnosci pewnych grzybdéw byty od tysigc-
-~ leci wykorzystywane przez szamandw, inne byty
stosowane do rozpalania ognia czy tamowa-
nia krwi. We wspoétczesnym Swiecie wcigz
istnieje wiele dziedzin, w ktérych mozna
robi¢ z nich uzytek, poczawszy od medy-
cyny, przez uzyznianie gleby, az po ko-
rzystanie z ich wtasciwosci w gospodar-
stwach domowych.
Hofrichter w ,Tajemniczym zyciu
grzyhéw” pisze o swoich bohaterach
w spos6b emocjonalny, jak o przyjacio-
tach. Czytelnik niejednokrotnie moze
niemal
antropomorfizuje przedmiot swoich

odnies$é wrazenie, ze autor

badan. Dzieki tej ksiazce faktycznie

mozna zainteresowac sie grzybami,

bardziej je doceni¢, nawet jesli mo-

mentami zrozumienie ich dziatania
wydaje sie trudne dla laika’

3
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Piotr Rubacha

Maty diabetek z Ponidzia

Bohaterem jest mtode szatanie pici meskiej,
biedak i syn biedaka, ptatajgcy wszystkim
dookota piekielne i wcale nie takie niewinne
figle — tymi stowami rozpoczyna swéj wywad,
na temat powiesci pt. ,,Wielkie przygody
matego ancykrysta”, Piotr Kuncewicz —
wybitny znawca i krytyk literatury, autor

kompendium literackiego ,,Agonia
i nadzieja”.

Vo*

psychiki gtéwnego bohatera, a przede
wszystkim jego ukrytych pragnien.
Mtody Zybuta — petniacy role narra-
tora — przybliza czytelnikowi nie tylko
powody swoich niecnych czynéw, lecz
z dokumentalng wrecz precyzja, opisuje
reakcje zdruzgotanych ofiar.
Nieodtacznym elementem wszyst-
kich przygéd jest przyroda. Jézef Mor-
ton, sytuujac akcje powiesci na rodzin-
nej ziemi — pozwolit Mankowi nie tylko

Yo

Jzef Morton

267 s.; 21 cm
Warszawa : ,Iskry”, 1959
821.162.1-93

JOZEF MORTON
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ANCTRRESTA

ISKRY

GtOWNA POSTACIA — wydanej
w 1959 roku powiesci mtodziezowej pidra
J6zefa Mortona — jest czternastoletni
Maniek Zybuta, ktéry przez mieszkancow
rodzinnej wioski okreslany jest mianem
huncwota i bisurmana. Analizujac realia
historyczne, wraz z opisami topografii,
tatwo zauwazy¢, ze akcja catej opowiesci
rozgrywa sie na terenie malowniczego
Ponidzia, w czasach wspétczesnych au-
torowi (1. pot. XX wieku). Nastoletni
psotnik to ukochany syn Wincentego
Zybuty, fornala pracujacego w pobliskim
dworze, ktéry pochtoniety licznymi obo-
wigzkami nie jest w stanie upilnowac wi-
susa, co ten ostatni skrzetnie wykorzy-
stuje do wtasnych celéw.

Pierwszoosobowa narracja, za-
stosowana przez Jézefa Mortona, jest
doskonatym sposobem na zgtebienie

W\

Wielkie przygody matego ancykrysta

cieszyé oczy otaczajaca go
natura, lecz uczynit z niej
jego tajna bron, a nawet
kompana w trakcie kolej-
nych wybrykow.

Jedng z najciekaw-
szych psot byto nawiazanie przyjaciel-
skiej relacji z Albinem i Teosiem — pani-
czami mieszkajacymi w pobliskim dworze.
Nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby
nie fakt, ze Maniek wykorzystat te spo-
sobnos$¢, by uczy¢ mtodych arystokra-
tow przeklenstw oraz snu¢ opowiesci
o nierealnych umiejetnosciach, jakie
posiadaja mieszkancy wsi. Jednak juz
od poczatku ,zabawy”, wrecz nie spo-
s6b pominac roli natury: (..) u nas we
wsi byt dwdr, wielki, najwiekszy chyba
ze wszystkich, jakie sg na swiecie. {(...)
Zeby sie do niego zblizyé, trzeba byto
uzyc jakiegos podstepu, bo stat posrodku
ogromnego, oparkanionego ogrodu,
a bramy, prowadzgce do niego,
byty stale przez specjalnych
strézéw dozorowane. Ta-
kim podstepem dla mnie
byto zrobienie podkopu
pod ten parkan. Po-
tem, ukryty w gestych,
wybujatych krzakach,
swobodnie mogtem ob-
serwowad patac. Nie
byta to jedyna sytuacja,
w ktérej znajdujaca sie
w poblizu zielen po-
maga matemu ancykrystowi. Po-

przyktady dobitnie pokazuja, ze tytutowy
ancykryst korzysta w kazdy mozliwy
sposdb z otaczajacej go przyrody, by
unikna¢ kary za wystepki. Mozna wrecz
uznaé, iz znajdujaca sie w poblizu natura
jest w statej komitywie z wiejskim nic-
poniem. Wart przytoczenia jest rowniez
epizod zwiazany z dzwonnica, znajdujaca
sie nieopodal parafialnego kosciota. Ma-
niek, aby zrobi¢ na zto$¢ proboszczowi,
postanawia zakras¢ sie tam w nocy
it uruchomi¢ dzwony. Ta lekkomyslna de-
cyzja popycha bohatera ku kolejnym in-
trygom, lecz nie mogtaby sie zisci¢ bez
pomocy naturalnych pomocnikéw: Naraz
zobaczytem — dziwne, ze dopiero teraz —
iz przy samej prawie dzwonnicy rosnie
akacja. Wprawdzie mtoda jeszcze, ale
tak wysoka, ze czubkiem swoim siegata
powyzej dachu. A na to, jak jg zblizyc
do okna, przez ktére prowadzita jedyna
droga do Srodka, miatem juz swoje spo-
soby. Wyprébowane, dobre sposoby!. Po
dtugiej oraz wyczerpujacej wspinaczce,
bohaterowi udaje sie dosta¢ do wnetrza
i wykona¢ powziety zamyst. Nakryty
przez adwersarzy musi ucieka¢, lecz robi
to z niezwykta zwinnoscig, co pozwala
mu kolejny raz pozosta¢ bezkarnym.
,Wielkie przygody matego ancy-
krysta” Jézefa Mortona stanowia pozycje
szczegdlna. Jest to opowiesé nie tylko
o nastoletnim chtopcu, ktéry stale podej-
muje nierozsadne, a czasami wrecz ka-
rygodne decyzje, lecz przede wszystkim
powies¢ o dojrzewaniu mtodego boha-
tera. Metoda préb i btedéw — Maniek Zy-
buta — przekonuje sie, co tak naprawde
jest wartosciowe w zyciu

stowem
piekno
rodzinnej
krainy.

dobnie dzieje sie, gdy $cigany za
swoje czyny — przez nauczyciela
Kozibrédke, jest zmuszony schroni¢ sie
w przyszkolnym ogrodzie: Niewiele wiec
myslac, bo juz dochodzity mnie odgtosy
czyichs predkich krokéw zmierzajgcych
do ogrodu, rzucitem sie na lewo, gdzie
najwiecej rosto bzow, a potem szybko jak
kot wdrapatem sie na najwiekszy z nich,
o duzej i szczelnie sklepionej koronie,
podobnej z dala do bukietu. Przytoczone

it godne nasladowania. Dopetnieniem
opowiadanej historii jest przywotywana
juz wielokrotnie nadnidzianska przyroda.
To ona stanowi tto wydarzen, a niejedno-
krotnie umozliwia realizacje powzietych
przez bohatera pomystéw. Jézef Morton
rysuje stowem piekno rodzinnej krainy:
pol, tak oraz wszystkich tych jej twordw,
ktére odnalez¢ mozna w przydomowych
ogrodach i sadach.

projektor



Sylwia Gawtowska
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Odiywiamy sig¢ wiatrem

Musze przyzna¢, ze dtugo zastanawiatam sie, w tworczosci ktorego
znanego mi kieleckiego muzyka obecna jest tematyka natury. Najbardziej
oczywistym rozwigzaniem wydawato sie dedykowanie niniejszego

tekstu motywom flory i fauny w piosenkach Marka Tercza. Swiat jego
bohaterow to swiat motyli, r6z, mrowki, delfina i szczura. To pejzaz
»matych stworzen”, za pomoca ktorego Tercz ukazuje egzystencjalna

perspektywe zycia cztowieka.

DRuGIM ROzZWIAZANIEM mogto byc
wspomnienie piosenek Grzegorza Pe-
cela — zmartego przedwczesnie lidera
Formacji Opowiesci Kameralnych, zako-
chanego w ,krainie tagodnosci” i lirycz-
nych krajobrazach. Pomyslatam jednak,
ze o naturze w piosence mozna pomyslec
w sposdb nieoczywisty, a takie nieoczy-
wiste spojrzenie na nature odnajduje
przeciez od wielu lat w dziataniach mu-
zycznych Michata Zapaty — muzyka, wo-
kalisty, kompozytora.

Jak przyznaje artysta: Obcuje
z naturg i przyglgdam sie jej. Fascy-
nuje mnie cyklicznos¢ proceséw rzg-
dzgcych naszym swiatem. Ztozonos¢
i funkcjonalnos¢ przyrody wzbudza we
mnie zachwyt, dlatego podziwiam ludzi
wierzgcych w to, Zze zadna sita spraw-
cza za tym nie stoi. Dla mnie to hero-
iczny wyczyn... taki ateizm. Jest wiele
rzeczy, ktérych jeszcze jako gatunek
nie wiemy. Michatowi nieobca jest po-
korna refleksja dotyczaca natury. W spo-
so6b najbardziej wyrazisty ujawnia sie
to w jego tworczosci w albumie ,Jednak
mam te nadzieje” wydanym w 2017 r,,
dzieki wsparciu Stowarzyszenia Dzia-
tan Twoérczych i Rozwoju ,Nawigacja”.
Ptyta stworzona w oparciu o renesan-
sowa tworczos¢ Jana Kochanowskiego
stanowi powrot do wartosci humani-
stycznych i duchowych, opartych na sto-
ickim, harmonijnym postrzeganiu $wiata.
Usytuowanie jednostki w perspektywie
Bozego planu, afirmacja piekna przy-
rody, obecno$¢ smutku i pocieszenia
w nieustajacym kole zycia.. Wszystko
to, co dla wspdtczesnego cztowieka nie
jest popularne i nie jest promowane,
obecne jest we wspomnianym albumie:
Twoje dary sqg ptodnej ziemi urodzaje (...)
Ciebie niechaj sie boi wschdd i zachod
storica. Psalmy, treny i piesni czarno-
leskiego mistrza stowa, umuzycznione
przez Michata Zapate, wzmocnione
ekspresjg wiolonczelisty Rocha Dobro-
wolskiego stajg sie niezwykle osobista,
przejmujaca modlitwa dziekczynng na
czes¢ Stworey i dzieta stworzenia. Takie

przedsiewziecie muzyczne wydaje sie
by¢ nie tyle odwazne, co wprost szalone,
przede wszystkim ze wzgledu na prze-
pas¢ jezykowa dzielaca staropolszczyzne
od wspoétczesnego jezyka literackiego.
Niekwestionowany kompozytorski talent
Michata sprawia, ze jezyk Kochanow-
skiego nie jest dla odbiorcy ktopotliwy,
a jego melodia dodaje aranzacjom do-
stojnosci i uroku. Wptywa to korzystnie
na uniwersalnos¢ przekazu.

Dla Michata Zapaty stowo
i dzwiek to srodowisko naturalne. Z pew-
noscia fani jego twérczosci z sentymen-
tem wspominaja zespot MeNoMiNi,
w ktérym artysta dat sie pozna¢, jako
znakomity wokalista, autor i interpre-
tator tekstow Stawomira Btacha. Co
warte zauwazenia, bohater piosenek
debiutanckiej ptyty ,Z pierwszego tto-
czenia” wydanej w 2007 r., to nie tylko
niepokorny wojownik. Niekiedy — tak jak
w utworze ,lIstota” — to jednostka o deli-
katnej, przypominajacej kwiat, konstruk-
cji: Ty przeciez wiesz, bez Ciebie wiedne.
Owo usychanie bez mitosci, piekna,
wdziecznosci przypomina w twoérczosci
Zapaty umieranie roslin, ktére pozba-
wione wody, skazane sa na nieistniente.

W poézniejszej, solowej twdrczosci
niegdysiejszego frontmana MeNoMiNi
nie brakuje repertuaru, w ktérym ele-
menty wchodzace w sktad swiata na-
tury stanowia dla jednostki jedynag
bezpieczng przystan. W 2012 r. arty-
sta wystapit na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie, miedzy innymi
z piosenka ,Skaty” do tekstu Stawo-
mira ,Kolki" Btacha. Premiera sceniczna
utworu odbyta sie na Letniej Scenie Kie-
leckiego Centrum Kultury, podczas reci-
talu ,Michat Zapata i Towarzystwo” nie-
spetna miesiac wczesniej. Nostalgiczna,
rockowo zaspiewana ballada afirmuje
wolnos¢ i potege wyobrazni poprzez po-
chwate... powietrza: I to rados¢ najwiek-
sza,| miec oparcie z powietrza. Lekko$¢
bytu, o ktdrej $piewa kielecki muzyk jest
metonimia wolnosci. Dzieki niej podmiot
moze z przekonaniem stwierdzi¢: wtedy

czuje, ze lece i najlzejszy na Swiecie
jestem. Rados¢ z takiego stanu nie ma
konca: Jestem wolny, lekki jak motyl/
dniami gadam o tym/ (..) Odzywiamy
sie wiatrem. Oparty na pozornym para-
doksie tekst refrenu odsyta odbiorce do
filozoficznej refleksji nad istota wolnosci,
dla ktérej najbardziej wiarygodnym od-
powiednikiem w $wiecie natury jest po-
wietrze. Warto podkresli¢ obecnos¢ tego
utworu w repertuarze Michata Zapaty,
gdyz jak dotad, piosenka ,Skaty” nie do-
czekata sie studyjnej realizacji, a na taka
z pewnoscia zastuguje.

Powrét do wartosci
humanistycznych \‘
i duchowych, 22X
opartych

na stoickim,
harmonijnym
postrzeganiu
Swiata.

Perspektywa natury w piosenkach,
ktére tworzy lub, po ktére siega Zapata
jest o tyle niecodzienna, Ze jej podstawe
stanowi szerokie, horyzontalne spojrze-
nie autora na usytuowanie cztowieka
w perspektywie petni natury. Cztowiek,
jest integralnym elementem $wiata przy-
rody. Mamy tu zatem do czynienia z gte-
boko humanistycznym, ekofilozoficznym
stanowiskiem kieleckiego twércy. Jak
zdradzit sam artysta: Z biegiem czasu,
ktory tez jest tajemniczym aspektem ca-
tego kosmosu, interesuje mnie wspétza-
leznos¢ wszystkich zjawisk. Ja reflektuje
nad w ten desen: sam jestem czescig
wiekszej catosci. Im bardziej jestem tego
Swiadomy, tym jestem szczesliwszy...

Aktualnie, artysta wraz z formacja
Zmiana Czasu pracuje nad ptyta dedy-
kowana pamieci tragicznie zmartego
w styczniu 2017 r. Kuby Koziota — kom-
pozytora, autora tekstéw, malarza, ba-
sisty. Po przestuchaniu piosenki ,Nie
jestem” sygnalizujgcej powstanie tegoz
albumu, mozna z petnym przekonaniem
stwierdzi¢, ze bedzie to nie tylko wspo-
mnienie i oswojenie tej niemozliwej do
pojecia nieobecnosci mtodego artysty,
ale przede wszystkim metafizyczna po-
dr6z w Swiat osobliwej wrazliwosci, ktéra
nigdy nie pozwoli o sobie zapomniec!

s\
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Rafat Sowinski

Co jest przeciwienstwem natury? Wszyscy, ktorzy mieli cos wspolnego z ktorakolwiek dziedzing humanistyki, ktorzy
czytali Kartezjusza, Lévi-Straussa czy Derride, odpowiedza, ze jest nim kultura. Po tym jednak zaznacza, ze sprawa
jest znacznie bardziej skomplikowana, za$ jasne wytyczenie granic miedzy tymi dwiema sferami — raczej niemozliwe.

W POTOCZNYM ROZUMIENIU opozycje
wobec natury stanowi jednak sztucznosc.
W jezyku polskim przymiotnik ,sztuczny”
posiada wiele znaczen i wiekszos$¢ z nich
negatywnie wartosciuje opisywany nim
przedmiot — sztuczny znaczy wszak tyle, co
nieprawdziwy, podrobiony lub przesadzony.
Naturalnos¢ jest z kolei dyskursywnie apro-
bowana i to wtasciwie niezaleznie od tego,
czy stowem tym okreslimy inng osobe, ku-
racje czy chociazby twarég. Jak stusznie
wskazywat prof. Michael Fleischer, napoje
zajmuja szczegdlne miejsce w naszej co-
dziennosci i stanowia ,istotne sktadniki roz-
maitych socjalnych rytuatéw”. Innymi stowy:
filizanka herbaty, kubek kawy, lampka wina
czy kufel piwa nieodtacznie kojarza sie
z okreslonymi sytuacjami kulturowymi — od-
powiednio podwieczorkiem u cioci, zebra-
niem w biurze, romantycznym wieczorem
czy ogladaniem meczu. Skojarzenia te rzecz
jasna sa stereotypami, ale nie zapominajmy,
ze stereotypy sa nosnikami — moze uogdl-
nionej i powierzchownej, ale jednak — wie-
dzy. Napoje wzbudzaja tez sporo emocji,
a emocje i przekonania to co$, co koniecznie
trzeba marketingowo zagospodarowad.

Piwo stanowi przyktad produktu
niezwykle uwiktanego w zrdznicowane
sensy — negatywne i pozytywne, ale przede
wszystkim mocno osadzone w zbiorowej
Swiadomosci. Przyktadowo, nieco pogar-
dliwy frazeologizm ,towarzystwo spod
budki z piwem” wcigz jest powszechnie zro-
zumiaty, cho¢ samych budek nie ma w kra-
jobrazie polskich miast od prawie 40 lat.
Wokoét piwa wytworzylismy tez specyficzng
kulture biesiadna, ktéra widzimy w rubasz-
nych deklaracjach pokroju ,piwo to moje
paliwo” czy ,brzuch nie jest od piwa, ale
na piwo”.

Przekazy marketingowe piwa buduja
swoje argumentacje na rzecz danej marki
w oparciu o bardzo prosty, zasygnalizo-
wany juz we wstepie tego teksu podziat:
piwa ,naturalne” konkuruja z piwamt ,kul-
turowymi”. Przyjrzyjmy sie najpierw tej
pierwszej kategorii. ,Naturalnos¢” piwa
moze by¢ konstruowana (jest w tym pewien
paradoks!) na wiele sposobéw — operujac
obrazami ztocistych tanéw zbdz, przez ktére
dziewcze z warkoczem niesie pienigce sie
kufle, pradawnych boréw, dziewiczych gor-
skich ostepéw czy debowych beczek skta-
dowanych w ceglanych piwnicach. Ma by¢
mozliwie tradycyjnie, lokalnie i rustykalnie.

,Naturalny” typ reklam czesto pod-
kresla prosty sktad danego piwa, co jest
dalekim echem Bawarskiego Prawa Czysto-
$ct — szesnastowiecznej regulacji prawnej,
ktéra zaktadata, ze w sktadzie piwa moga
znalez¢ sie wytacznie stédd jeczmienny,
woda i chmiel (kluczowa rola drozdzy

byta woéwczas jeszcze nieznana). Niech nie
zwioda nas tez szyszki chmielu wpadajace
w reklamach do krystalicznej wody — obec-
nie stosuje sie juz prawie wytacznie granu-
lat chmielowy, ktéry wprawdzie niczym nie
ustepuje szyszkom, ale z pewnoscig gorzej
sie prezentuje. W tendencje te doskonale
wpisywat sie réwniez wybuch popularnosci
piw niepasteryzowanych, ktéry miat miej-
sce juz kilka dobrych lat temu; produkty
te najczesciej byty po prostu utrwalane
inng metoda — mikrofiltracjq.

Sa jednak réwniez piwne marki,
ktére prébuja nas do siebie przekonac
w zupetnie inny sposéb. Zapomnijmy o tra-
dycji i chodzmy na party! Najlepiej takie na
dachu wiezowca. Jedli nie impreza, to moze
chociaz meczyk z kumplami? Druga po-
wszechna strategia wizerunkowa piwa jest
jego umieszczenie w kontekscie kultury,
a konkretniej — lifestyle’u. Wielkie miasta,
mtodzi ludzie, koncerty i festiwale, sport —
lifestyle’owe marki ignoruja balast historii
(a piwo to przeciez jeden z najstarszych
napojow znanych cztowiekowi) i prébuja
wpisa¢ sie w lekkie i przyjemne konteksty
Jtu i teraz”. Sam produkt — jego smak czy
szeroko rozumiane wtasciwosci — chowa sie
za kuszaca obietnica dobrej zabawy.

Oczywiscie opisana wyzej opozy-
cja natura-kultura to w marketingu piwa
raczej ,typ idealny” niz bezwzgledna linia
podziatu. Sytuacje komplikujg chociazby
kwestie genderowe — bo co w tej klasyfika-
cji zrobi¢ z markami, ktére odwotuja sie do
,meskiego charakteru” czy ,kobiecej deli-
katnosdci"? Niezaleznie od tych niescistosci
i probleméw warto zwrdci¢ uwage na co$
innego: wszystkie z wielkich koncernéw po-
siadaja w swoim portfolio marki, ktére maja
zaspokaja¢ potrzeby zréznicowanych klien-
tow — tak, zeby z ich oferty réwnie chetnie
skorzystat koneser tradycji i naturalnych
rozwigzan, jak i na wskro$ wspoétczesny im-
prezowicz. Co wiecej, dwie marki piwa zbu-
dowane wokoét tak odmiennych kontekstow
moga by¢ warzone w tym samym zaktadzie
produkcyjnym, wrecz kadz obok kadzi.

Sytuacje na emocjonalnym rynku
piwa komplikuja produkty importowane
(swoistym kultem ciesza sie wszak w Pol-
sce piwa czeskie, nawet te absolutnie prze-
cietne) oraz piwa kraftowe. Produkty przy-
nalezne do tej drugiej kategorii z zatozenia
powinny by¢ warzone w matych, nieza-
leznych od wielkiego kapitatu browarach;
ponadto najczesciej wykraczaja one poza
najpopularniejsze style piwne, takie jak ja-
sny lager czy ewentualnie pilzner. Rosnaca
popularnos¢ niszowych gatunkéw zmusita
do reakcji réwniez i koncerny, ktére wzbo-
gacity swoje oferty o szereg mniej oczywi-
stych produktéw. Marketing piw kraftowych

i tych na nie stylizowanych to swego ro-
dzaju narracyjna hybryda: ,produktowe”
i ,naturalne” watki (nietypowe sktadniki
lub ich wysoka jakos$¢) swobodnie przepla-
taja sie ze stricte kulturowym dyskursem
znawstwa, swiatowosci i eksperymental-
nych poszukiwan.

Jeszcze nieco innag kategorie stano-
wia piwa regionalne. Na polskim rynku jest
to dos¢ mgliste pojecie — w przeciwienstwie
do chociazby Niemiec, gdzie niewielkie
browary od wielu lat zaopatruja swoich
klientéw w lokalne gatunki piwa. W Polsce
o lokalne gatunki dzi$ niestety ciezko, stad
mianem browaréw regionalnych okresla sie
po prostu te zaktady, ktérych skala produk-
cji jest znacznie mniejsza niz u producen-
téw koncernowych. Komunikaty reklamowe
marek regionalnych to wrecz modelowy
przyktad konserwatywnej narracji, skupio-
nej na naturze i tradycyjnych metodach wa-
rzenia. Z drugiej strony warto zauwazyc, ze
to wtasnie browary regionalne w znacza-
cym stopniu wytyczyty droge dla pdzniej-
szej ,piwnej rewolucji’, czyli rynkowej eks-
pansji piwa kraftowego i towarzyszacych im
przemian oczekiwani konsumenckich.

Kazda marka to pewna opowiesé —
i to nie tylko opowies¢ o samym produkcie,
ale réwniez o jego potencjalnym nabywcy.
Dobra reklama to taka, ktéra przekonuje
nas, zeby dana marke wpisa¢ w kontekst
swojej wtasnej narracji. Opozycje natu-
ra-kultura, wies-miasto czy tradycja-no-
woczesnos$¢ doskonale sprawdzaja sie
w wypetnianiu $Swiatopogladowych i es-
tetycznych nisz. Dzieki temu obiektywnie
dos¢ podobne produkty — np. piwa w stylu
tzw. eurolagera — moga na poziomie sko-
jarzen i emocji jawi¢ sie jako bardzo zréz-
nicowane opcje. Wpisanie piwa w ktdéras
z dostepnych narracji zapewnia bezpie-
czenstwo, odwotuje sie bowiem do przy-
zwyczajen klienta; pozwala réwniez na
zagospodarowanie konkretnego segmentu
rynku i podjecie konkurencji z analogicz-
nymi narracjami innych producentéw.

Daleko idacym btedem bytoby lek-
cewazenie narracji stojacych za przekazami
marketingowymi. W nich odbija sie bowiem
cata nasza wspoétczesnosé, wybory este-
tyczne i kulturowe, wszystko to, co Michael
Agar okreslitby mianem ,rich points”, czyli
punktami unaocznienia réznic i konflik-
téw. Opozycja natura-kultura, ktérej zrodet
moglibysmy sie doszukac¢ juz u Platona,
to tylko jeden z nich. A kiedy w upalny
wieczér bedziecie sie raczyc¢ zimnym piw-
kiem, to pamietajcie, ze w waszych kuflach,
puszkach i butelkach znajduje sie uwiktany
w wiele sensdéw tekst kultury. Ta $wiado-
mos$¢ wcale nie wptywa negatywnie na
smak — zapewniam!
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Elzbieta Hak

Jerzy Duda-Gracz pozostawit po sobie ogromny dorobek
artystyczny, w ktorym cztowiek uwiktany jest w ,,piekno”
prowincjonalnych krajobrazéw. Zdeformowane,
przerosniete postacie ludzkie, ktore zwiazane sa

z okreslong przestrzenia, to cecha wyrozniajaca

jego malarstwo. Niektorych protagonistow moze ona
przyttaczac i by¢ moze ,,rozszarpywac” ich wnetrze.
Stosunek do zastanej rzeczywistosci obnazony zostat
poprzez dziatania bohaterow. Petnig oni okreslona role
w danym miejscu i czasie, podobnie jest z natura, ktora
jawi sie jako przestrzen lokalna, ktora wykluczona jest

emat numeru

na piekno, ktdére jest obok niej i bez
zadnych ograniczen mogtaby czerpacd
z niego rados¢. Jednak kobieta swoja
uwage skupita na sobie, egoistycz-
nie stuchajac muzyki z lezgcego obhok
,pudta”. Motyw zostat zaczerpniety
ze stynnego dzieta Jézefa Chetmon-
skiego pt. ,Babie lato” opisywanego
jako sielankowy obraz, ktéry dzieki
setkom tysiecy reprodukcji rozpozna
kazde polskie dziecko, przedstawia le-
zgcg na tgece, rozmarzong pastereczke.

ze Swiata industrialneqgo.

PRrRzESTRZEN P0OzBAWIONA nowinek technicznych
pochtania posta¢ ,Hamleta polnego”, ktéry oszczedny
jest w swoich gestach. Natura oddziatuje na niego jako
jednostke nieudolng, ktéra catkowicie sie jej podpo-
rzadkowuje. W lewym dolnym rogu znajduja sie gtéwki
kapusty, a na drugim planie wida¢ niespokojne niebo
i dom w oddali. Posta¢ ,Hamleta polnego” jest
zamyslona i samotna. W jego oczach nie
widac¢ radosci, sa pograzone w smutku.
Jednak ten dos¢ oryginalny sposéb
prezentowania, postuzyt czesto-
chowskiemu malarzowi do podkre-

‘ Kazdy bohater
dopasowuje
swojqg role do
prowincjonalnego
swiata natury.

slenia wiezi taczacej cztowieka z naturg: smutna jest
w Hamlecie nie tylko mina, lecz i jego materia ciele-
sna — zatosna, zuzyta i zdegradowana... (Jan Gondowicz
,Jerzy Duda-Gracz [1941-2004]", Warszawa 2006, s. 57).
Kazdy bohater z jego obrazéw dopasowuje swoja role
do prowincjonalnego $wiata natury, ktéry pomimo de-
formacji jest niezwykty w swoich formach. Jest préoba
wyeksponowania $wiata intymnych i prywatnych zda-
rzen o prowokacyjnej tematyce, a przyktadem jest réw-
niez obraz ,Babie lato”. Dzieto ukazuje mtoda kobiete,
ktéra nie skupia swojej uwagi na otaczajacym ja krajo-
brazie. Artysta ukazuje $wiat jej przezyé, dos¢ obojetny

Dziewczyna przyglada sie nitkom ba-
biego lata, ktére unosi w prawej rece...
(fragment opisu z ,Galeria sztuki. Najstynniejsze dzieta
mistrzow malarstwa. Jézef Chetmonski”, Nr 16, s. 18).
Malarz zdekomponowat motyw zapozyczony z obrazu
Chetmonskiego, dzieki ktéremu podkreslit cielesnos¢
gtéwnej bohaterki, a wrecz ja sparodiowat: monstru-
alne kteby, opiete ciasno mini-jupkg, biata bluzka,
przez ktorg przeswituje biust, kozaki ze skaju, u gtowy
tranzystor... (Jan Gondowicz, s. 54).
Jerzy Duda-Gracz pochodzit
z Czestochowy, ktérej wnikliwie sie
przygladat. Rodzinne miasto byto
dla niego miejscem, ktdére ukie-
runkowato jego droge artystyczna.
Skupit swojg uwage na tematach
lokalnych, w ktérych nie brakuje
wizerunku wieéniaczka, robotnika,
pijaka i biegnacego ttumu, ktéry nie
spostrzegt lezacego Chrystusa na ulicy ze
Stacji Il ,Golgoty Jasnogdrskiej”. Za pomoca
deformacji elementéw natury demaskowat rze-
czywistos¢, wprowadzat aspekt groteskowosci,
ten, od ktérego nigdy sie nie uwolnit. Jednym z nich
byta Czestochowa z wszystkimi swoimi zaletami i wa-
dami, ktéra kochat i jednoczesnie nienawidzit. Pozo-
stawit po sobie cykle malarskie: ,Motywy i Portrety
Polskie”, ,Obrazy Jurajskie”, ,Pejzaze Polskie” i ,Ob-
razy Prowincjonalno-Gminne”. Wymienione cykle sa
,zapisem” rzeczywistosci wsi i miasteczek, m.in.:
Brzegi, Kamion nad Warta, Gtuchotazy, tagéw, uka-
zanych jako swoiste peryferia. Do tych miejsc jezdzit
w poszukiwaniu nowych motywoéw i tematéw, ktdre za
pomoca pedzla na nowo odkrywat dla swoich odbior-
cow. Bogactwo kolorytu jego dziet jest proba oddania
odmiennych standw psychologicznych, gry swiattem,
zaréwno Swiata materialnego, jak i biologicznego!

/|
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Matgorzata Angielska

lle jest ptakow? Policzmy!

Towarzystwo Badan i Ochrony Przyrody w Kielcach jest pozarzadowa organizacja
zrzeszajacq mitosSnikow dzikiej przyrody. To stowarzyszenie ogolnopolskie, ale
swoja dziatalnos¢ koncentruje w wojewodztwie swietokrzyskim.

regionie, poczawszy od XIX w., po-
przez XX do roku 2000. Trwajg prace nad
przygotowaniem Il wydania (pod kierun-

PoczATkI TEGO ruchu siegaja lat 80.
ubiegtego stulecia, od 1984 r. dziatat
pod nazwa Klub Ornitologéw Ziemi
Radomskiej i Pétnocnej Kielecczyzny.
Od 9 marca 1994 r. zarejestrowany jest
jako Radomsko-Kieleckie Towarzystwo
Przyrodnicze, ktére zmienito 15 marca
2003 r. nazwe na Towarzystwo Ba-
dan i Ochrony Przyrody w Kielcach.
Miejscem pierwszych spotkan byto
biuro Zarzadu Wojewddzkiego L.O.P
w Kielcach, w Urzedzie Wojewddzkim
przy al. IX Wiekéw Kielc, nastepnie lokal
przy ul. Zamkowej 3. Dzi$ siedziba mie-
Sci sie przy ul. Sienkiewicza 68 w Kiel-
cach. Wsréd cztonkéw (jest ich ok. stu),
znajduja sie uczniowie, nauczyciele, lu-
dzie réznych zawodéw i profesji.

Przez te wszystkie lata gromadzili
dane dotyczace gtéwnie wystepowania
i rozmieszczenia ptakéw w Gérach Swie-
tokrzyskich, ale réwniez innych grup
zwierzat — ssakéw, owadoéw (w tym mo-
tyli i wazek), gadéw i ptazéw oraz roslin
(ze szczegdlnym uwzglednieniem wyste-
powania ginacych, dzikich storczykéw).
Zgromadzony materiat wykorzystywany
jest w licznych publikacjach, opracowa-
niach oraz stanowi podstawe dla dziatan
ochronnych zwigzanych z prowadzeniem
inwestycji m.in. rozbudowa sieci drég.

Przez te wszystkie lata cztonkowie
stowarzyszenia prowadzili kilkadziesiat
akcji badawczych — w tym kilka najwaz-
niejszych — liczenia zimujacych ptakéow

$wiergotek drzewny

w dolinach rzecznych i zbiornikach
wodnych, badania transektowe ptakdéw
w réznych srodowiskach, badania orni-
tologiczne dolin rzecznych, liczebnos¢
L rozmieszczenie ptakéw Kielc i obsza-
réow wiejskich, monitoring pospolitych
ptakéw legowych, awifauny zbiornikéw
wodnych (Chancza, kompleksy stawéw
rybnych) i wiele innych.

Towarzystwo inicjuje réowniez dzia-

Gesi gegawy

talnos¢ w zakresie edukacji ekologicz-
nej w przedszkolach, szkotach, wéréd
0s6b dorostych. Jedna z akcji ochrony
czynnej jest kilkuletni program ,od-
krzaczania” bardzo cennego rezerwatu
stepowego Polana Polichno, z jedynym
stanowiskiem w Polsce
prawdziwej botanicznej
rzadkosci — groszku pan-
nonskiego oraz rzadkich
storczykdw — purpuro-
wego, obuwika, butawnika
wielkokwiatowego i mie-
czolistnego.
Ukoronowaniem
badan ornitologicznych
TBiOP stato sie wyda-
nie w 2005 r. monogra-
fit faunistycznej ,Ptaki
Krainy Gér Swietokrzy-
skich” — zespotowej pracy
zbierajacej wiedze o roz-
mieszczeniu i liczebno-
$ci ptakéw w naszym

kiem ornitologa Piotra Wilniewczyca),
ktére bedzie obejmowato badania w la-
tach 2001-2017.

Akcja ,Monitoring pospolitych pta-
kéw legowych”, rozpoczeta w 2007 r. jest

koordynowana przez Gtéwny Inspektorat
Ochrony Srodowiska oraz Ogélnopol-
skie Towarzystwo Ochrony Ptakéw. Po-
lega na dwukrotnych wizytach w terenie
(w godzinach wczesnorannych) w termi-
nach do 15.05. i do 15.06. w wybranych

losowo (przez komputer) $rodowiskach.
Teren badan ma 1 km? w danym biotopie
zaobserwowane i ustyszane ptaki, zapi-
suje sie w specjalnych formularzach i do
konca lipca kazdego roku przesyta sie do
centrali w celu ich opracowania i podsu-
mowania. Wyniki z catego kraju zebrane
zostaja w opracowaniach Painstwowego
Monitoringu Srodowiska, ktéry jest bez-
cennym zrédtem danych do ochrony naj-
cenniejszych terenéw w Polsce, jak row-
niez do opracowywania dtugofalowych
strategii naszego panistwa w dziataniach
na rzecz ochrony $rodowiska.

W ciagu ostatnich 20 lat, prowa-
dzac ornitologiczne badania w naszym
regionie zauwazono ciekawe trendy
dotyczace ptakéw. Wraz z globalnym
ocieplaniem klimatu, gatunki z Potudnia
Europy zaczety kolonizowa¢ Polske,
w tym kraine Gér Swietokrzyskich — wy-
mieni¢ tu trzeba: dzieciota syryjskiego,
klaskawke, zotne, czaple biata, szablo-
dzioba, szczudtaka. Istnieja rowniez takie

projektor
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ptaki, ktére dzieki swoim zdolnosciom
przystosowawczym, sa przez niektdérych
nazywane ,gatunkami zwycieskimi”. Wy-
kazuja one trend wzrostowy — np. prze-
piekny ptak drapiezny bielik, sokdt pu-
stutka, tabedz krzykliwy. Zdarza sie, ze
kolonizuja nowe $rodowiska, w ktérych
wczesniej ich nie byto — takim wzor-
cowym ptakiem jest gotab grzywacz

ES

Wraz z globalnym
ocieplaniem klimatu,
gatunki z Potudnia
Europy zaczety
kolonizowa¢ kraine Gor
Swietokrzyskich.

e

N\

Ggsiorek

Bocian czarny

i sroka — ptaki te jeszcze kilkanascie lat
temu zamieszkiwaty tereny pozamiej-
skie — obecnie zwiekszaja swa liczebnos¢
w mniejszych i wiekszych miastach.

Sroka, dzieki swojej inteligencji,
rabuje gniazda innych ptakéw, zamiesz-
kujacych nasze miasta,
powodujac zmniejszanie
sie ich liczebnosci, mozna
tu wymieni¢ sierpowke,
pokrzewke czarnotbista,
ciernidwke.

Sa ptaki, ktore dra-
stycznie zmniejszaja swojq
liczebnod¢ — cietrzew,
dzierlatka, sokét kobuz,
perkoz rdzawoszyi, piekny
ptak krajobrazu rolni-
czego — ortolan i $wiergo-
tek polny — zamieszkujacy
tereny suche i piaszczyste.

Bardzo ciekawym
miejscem dla coraz rzad-
szych ptakéw szponiastych,

temat numeru

" NATURA/KULTURA

Myszotéw zwyczajny

ze wzgledu na bogatg baze Zzerowiskowa,
sg rozlegte pola na potudniu powiatu je-
drzejowskiego, w okolicach Sedziszowa
i Wodzistawia, udato sie tam zobaczy¢
takie gatunki, jak: orlik krzykliwy, orlik
grubodzioby, bielik, sokét wedrowny,
pustutka, kobczyk, drzemlik, myszotow
zwyczajny i wtochaty, btotniak zbo-
zowy, btotniak stawowy, btotniak tgkowy
i rzadki btotniak stepowy. W ostatnich
latach zauwazono réwniez ptasie rzad-
kosci z grupy wodno-btotnych: peli-
kan rézowy (na stawach w Chorzewie
k. Jedrzejowa), szablodzioby i szczudtaki
(cofka zbiornika Chancza i stawy rybne
w Goérkach k. Widlicy), biegus ptasko-
dzioby i arktyczny (stawy w Jastrzebcu
k. Stopnicy), czapla purpurowa (stawy
w Maleszowej), kazarka rdzawa (wiejski
staw w Grabowcu k. Piotrkowic)®

P.S. Informacje zostaty zebrane na podsta-

wie rozmowy z ornitologiem, wiceprezesem TBOP,
panem Jarostawem Sutkiem.
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Emmanuella Robak

Kraina Lodu

Podrozowac i tworzyc¢, moc zobaczyc piekno

w drobnych szczegotach, zatrzyma¢ wspomnienie,
zapamieta¢ chwile, uwieczni¢ moment — taka
strategie przyjeli Larissa Iceglass i William
Maybelline, autorzy dosyc¢ osobliweqgo projektu
Lebanon Hanover.

Muzycy sA TROCHE TEATRALNI, liryczni i refleksyjni.
W swoich utworach przedstawiaja interesujace spoj-
rzenie na wspoétczesny swiat przez pryzmat wrazliwych
artystdéw, ktorzy stworzyli swoja lodowqg kraine, ogrze-
wang przez dwa romantyczne serduszka. Kraina ta jest
mocno dekadencka, ale nie chorobliwa, melancholijna,
ale nie depresyjna. Nostalgia jest zaprzeczeniem, smu-
tek to bunt.

Muzyke zespotu cechuje mroczna atmos-
fera, spokojny rytm, posepne wokale, melo-
dyjne dzwieki gitary, chwytliwe linie basu,
minimalizm i subtelna forma. Lebanon
Hanover garsciami czerpie inspiracje
z tradycji zimnej fali, post-punku, dark
wave, ale serwuje te mieszanke w swoim
unikatowym stylu. Na te niezwykta mu-
zyczna podréz sktadaja sie prywatne inspiracje
tworcow — sq fanami Williama Wordswortha,
fascynuje ich sztuka secesyjna i podréze.
Wordswortha, ktéry byt nie tylko jednym
z pierwszych romantykdw literatury 4@
brytyjskiej, ,poeta jezior” — poszu-
kujagcym azylu na angielskiej
prowincji, uciekinierem od

cywilizacji ,wieku pary” s
i industrialnej (tak poj-
mowali to miesz-

kancy urbanizujacych - -

sie w postepie geome- - i-. :
-

i L . "

trycznym wielkich miast) K,

apokalipsy.

Szczegdlnie upodobali so-
bie niektére lokacje — brytyjskie
wybrzeza i lasy, a takze urbanistyczny,
zimny, miejski i tajemniczy Berlin (najstyn-
niejszy utwdér Wordswortha — psychologiczny

Nostalgia jest
zaprzeczeniem,

smutek to
bunt.

epos, rozgrywajacy sie w umysle autora — ,Preludium”,
powstat podczas podrézy do Niemiec). Na twoérczosé
Lebanon Hanover wptywa takze styl zycia muzykdw.
Larissa i William nie maja statego miejsca zamieszka-
nia, sa w nieustajacej podroézy, szukaja inspiracji, ko-
lekcjonuja chwile. A potem nagrywaja. Najlepiej w od-
osobnieniu i catkowitej izolacji od Swiata.

W tym roku, naktadem Fabrika Records, ukazat
sie szdsty album zespotu — ,Let Them Be Alien”. Dzie-
sie¢ kompozycji, niecate czterdziesci minut muzyki. Al-
bum jest bardzo dobrze nagrany, catos¢ jest dobrze
zaspiewana, wszystko ma swoje miejsce — w miksie,
w tekstach, w interpretacjach. Manieryzm $piewania
Larissy — spiew taki troche od niechcenia, przeciagany,
bez wysitku, nostalgiczny, ale bardzo doktadny, do-
skonale wspétgra z réwnie manierycznymi, gardtowymi
partiami wokalu Williama.

Podréz przez ,lodowa kraine” rozpoczyna bardzo
melodyjny utwoér ,Alien”, koiczy zas réwnie melodyjny
,Petals”. | nie ma tutaj lepszych/gorszych numeréw.
To jest jeden z tych albuméw, ktérych stucha sie
od poczatku do konca, bo jako catos¢ tworzy on
pewna historie, opowiadajacg o samotnosci,
cierpliwosci, o nadziei, bezradnosci, wy-
kluczeniu, stowem — o wszystkich pro-

blemach wspétczesnej jednostki, ktéra
bywa zagubiona, szuka swojego ,ja",
probuje odnalez¢ wtasne miejsce w Swiecie.
Idee albumu doskonale obrazuje teledysk na-
grany do otwierajacego krazek numeru ,Alien”, te-
ledysk prosty i bardzo wymowny. Gtéwni bohate-
. rowie, czyli Larissa it William, potracani przed
przechodniéw powtarzaja: And until then

S my desolation will be my trademark (...)
- \ \\ and however hard | try to integrate/
v‘ I'll always remain alien (I poki

pustka bedzie moim znakiem
towarowym (...) nie wazne
jak bardzo bede chciatal
bede chciat sie dosto-
sowad, zawsze pozo-
stane obcaly).
Muzycy czesto odwie-
dzaja Polske. Ostatnio grali
w Warszawie w listopadzie 2017 r.
Przy najblizszej okazji polecam zoba-
czyc¢ zespot na zywo. Nie bedzie to wy-
step z fajerwerkami, ale niezwykle ciekawe
muzyczne przezycie®

Lebanon Hanover, Let Them Be Alien, Fabrica Records, 2018
v

30)
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Piotr Kletowski

Ksigzkowe podroze po strefie postapo

Rzadko sie zdarza, aby dwie ksiazki filmoznawcze, ktore ukazaty sie mniej
wiecej w tym samym czasie, napisane przez dwoch wspotpracujacych ze
sobg na niwie naukowej i przyjacielskiej autorow, traktujace o tej samej
problematyce, przy swej odrebnosci, zakresie i oryginalnosci, stanowity tak

zgrany tandem wydawniczy.

Lech M. Nijakowski

Swiat po apokalipsie. Spoteczeristwo
w Swietle postapokaliptycznych tekstow
kultury popularnej

358s.; 25 cm

Warszawa : Wydawnictwo Naukowe

Scholar, 2018
3167

WYDAIE SIE, ZE KSIAZKA Adam
Horowskiego ,Leksykon filméw
postapokaliptycznych, tom I” (wy-
dana bardzo starannie, co wazne,
wtasnym sumptem przez autora!)
oraz rozprawa Lecha M. Nijakow-
skiego ,Swiat po apokalipsie” —
stanowig kompletne (zaktadam, ze tom Il
leksykonu bedzie réwnie znakomity, jak
tom |, konczacy sie na literze ,0") w pol-
skim pismiennictwie kulturoznawczym, fil-
moznawczym kompendium wiedzy na temat
audiowizualnych i literackich przekazdw,
gtéwnie pop-kulturowych (twércy wspot-
czesnej kultury wysokiej tylko z rzadka za-
puszczaja sie w rejony postapo — Tarkow-
ski ze ,Stalkerem”, czy Cormac McCarthy
i jego ,Droga” oraz jej filmowa wersja — sa
wyjatkiem potwierdzajacym regute). Ale
to wtasnie w kulturze popularnej, od-
bija sie najwyrazniej kondycja jednostki
it wspoétczesnego spoteczenstwa, by¢ moze
(nte daj Boze!) u progu prawdziwej apo-
kalipsy — jak dowodzi tego niezbicie Nija-
kowski, w swej sensu stricto naukowej roz-
prawie (zanim bowiem dostajemy wtasciwy
opis podstawowych motywdéw wywiedzio-
nych i budujacych $wiat postapo, autor
przedstawia nam drobiazgowe — oparte
gtéwnie na stanowiskach socjologicznych,
antropologicznych i literaturoznawczych,
naukowe ,alibi” — usprawiedliwiajace zaj-
mowanie sie literatura i filmami postapo-
kaliptycznymi, czesto reprezentujacymi
tak zenujace pozycje jak ,Omega Doom”
Alberta Pyuna, czy wtoskie podréby ,Mad
Maxa”, realizowane seryjnie w latach
80., z ktérych stynni ,Nowi barbarzynicy”
Enzo G. Castellariego uchodzg jeszcze za
,przyzwoity film”). Bowiem gtéwna teza tej
drobiazgowo analizujacej fenomen posta-
powych tekstéw popkultury (zwtaszcza fil-
mow, ale nie tylko, dostajemy tutaj analizy
mniej lub bardzie kanonicznych tekstéw li-
terackich poswieconych istnieniu $wiata po
atomowej, biologicznej, kosmicznej, czy tez
jakiejkolwiek innej apokalipsie: od archety-
picznych tekstéw mitycznych, biblijnych, az

Lech M.\Nijakuwski
"Swiat

po apokalipsie
Spofeczenstwo w Swietle

postapokaliptyezayeh &
tekstow kultury populapaej

po proze Dmitrija Gtuchowskiego, autora
+Metra 2033” i jego nasladowcéw) jest
zatozenie, ze w swej istocie kreowany na
ekranie badz na kartach powiesci mniej
lub bardziej przerazajacy $wiat po kata-
strofie, jest de facto wizjg Swiata wspdt-
czesnego i trawiacych go problemdw,
pozwalajacych na konfrontacje wystepuja-
cych we wspétczesnym Swiecie patologii,
z ich probabilistyczng konkretyzacja, byc¢
moze w celu ich neutralizacji.

Na uwage zastuguje réwniez odna-
lezienie w Swiecie postapo, klasycznych
mitéw i archetypdw, (np. mit bohatera
zmagajacego sie z potworem — Her-
kulesa zabijajacego Hydre, Swie-
tego Jerzego walczacego ze
Smokiem — ktérych w sSwiecie
po apokalipsie zastepuja
np. ubranit w ochronne
kombinezony stalke-
rzy, strzelajacy do
popromiennych
mutantow)
odwotanie, do
ktérych pozwala
przetrwac¢ w Swie-
cie zniszczonym przez
katastrofe. Ale mimo, ze
ksigzka Nijakowskiego sta-
nowi na swdj sposéb (zwtasz-
cza pod wzgledem naukowym)
samodzielny byt, wydaje sie byc¢
swego rodzaju naukowym uzupetnie-
niem leksykonu Horowskiego (cho¢ mozna
z powodzeniem odwréci¢ te zaleznos¢
i — bez krzywdy dla autoréw — napisa¢, ze
to popularnonaukowe, ale nie ustepujace
zwtaszcza pod wzgledem kulturoznawczej,
cho¢ Swiadomie pozbawionej naukowego
aparatu — dzieto Horowskiego stanowi

Swiat
po apokalipsie
to de facto swiat,

w ktérym zyjemy, tyle

tylko,

W zmienionych
nieco

proporcjach.
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dopetnienie socjologiczno-antropologicz-
nego studium Nijakowskiego).

Tym razem mamy do czynienia z pet-
nym gtebokiego znawstwa i prawdziwej ba-
dawczej pasji dzietem, ktére drobiazgowo
analizuje chyba wszystkie filmy i seriale
postapo (z pominieciem japonskich filmow

anime, ktére Horowski uznaje za

swego rodzaju kulturowo ,odrebny

ADAM HOROWSKI byt” — powiem od siebie, catkiem
; o A LEKS VKON FILMAW. stusznie, cho¢ troche szkoda braku
i POSTAPOIKALIPTYCZNYCH. w zestawieniu, np. tak ,krélew-

skiego” postapo, jak stynna ,Akira”
Katsushiro Otomo). To znawstwo
i ta pasja emanuja tak z krotkiej,
ale jakze tresciwej czesci teore-
tycznej (ukazujacej ze swada hi-

Adam Horowski
Leksykon filméw postapokaliptycznych. T. 1

332s.;25cm
Poznan : Adam Horowski, 2017
791

storie i gatunkowe ramy struktury gatun-
kowej jaka jest film postapokaliptyczny),
jak i — przede wszystkim — z drobiazgo-
wych opisach filméw, pisanych w sposéb
natchniony, co nie znaczy, ze daleki od
naukowej, ale ujetej w ramy zrozumiatej
(obfitujacej w ozywiajace narracje opisy
i kolokwializmy, jak ulat pasujace zwtasz-
cza do analiz filméw klasy ,B" i ,C") zywej
narracji.

Wspaniale sie to po prostu czyta,
a mistrzowskiej, dogtebnej pod wzgledem
wyciagnietych z fabuty tez, analizie ,Go-
lema” Szulkina (zinterpretowanej przez
autora jako rozprawa z figurg homo
sovieticusa) towarzyszy réwnie
wnikliwa (Horowski z réwnym
kulturoznawczym szacun-
kiem podchodzi do kina
bardziej, jak i mniej
wyrafinowanego), ale
tez niepozbawiona
humorystycz-
nego zacie-
cia, prezenta-
cja dziet w stylu
,Krzykéw ekstazy,
cioséw Smierci”, czy
,Cripozoidow”. ,Leksy-
kon...” Horowskiego dajacy
panorame kina postapo jest
praca stawiajaca podobne wnio-
ski, co ksiazka Nijakowskiego (Swiat
po apokalipsie to de facto swiat, w kto-
rym zyjemy, tyle tylko, ze w zmienionych
nieco proporcjach), udowadnia tez, ze ten
rodzaj kina, jak zaden inny, stanowi niejako
odrebny, filmowy byt, pozwalajacy tak jego
twércom, jak i jego widzom, testowacd naj-
dalsze granice swej wiedzy, wrazliwosci,
a przede wszystkim wyobrazni

<1l

ze




T temat numquyATURA/KULTURA —3

ukonczone flagmentq Mimo mezbgt/ sprzyjajacej poqodg, kielczanie nie
zawiedli i nie;zzwazajac na deszcz spacerowali po picknych terenach.

NIESAMOWITA ZALETA OGRODU, oprocz flory, jest cu-
downy widok catej okolicy. Naturalne uksztattowanie
terenu, zagospodarowane efektownymi roslinami oraz
ciekawa architektura, tworza dopracowana catos¢. Nad
ogrodem unosi sie zapach réz i lawendy, kwitna ztote
lilie. Z tej feerii barw i zapachéw wytaniaja sie geome-
tryczne, nowoczesne ksztatty altan. Wszystko to spra-
wia, ze pobyt w ogrodzie botanicznym naprawde od-
preza i relaksuje.

Przez trzy dni mozna byto zwiedzi¢ ,Ogréd Fran-
cuski”, sekcje ,Roslin Uzytkowych” (zawierajacych
miedzy innymi ziota), ,Wrzosowiska” oraz ,Rosarium”
zwane powszechnie ,Rdzanka”. To wtasnie kolekcja
tych kwiatow (zawierajaca prawie pie¢ tysiecy krze-
wow) byta gtéwna atrakcjg dni otwartych, ktére od-
bywaty sie pod hastem ,Ogréd Botaniczny w Kielcach
w kontekscie uzytkowych wtasciwosci réz”, a prezen-
tacje tematyczna przygotowali pracownicy Geoparku,
ktérego czescia jest ogréd u podndza Karczowki.

Zwiedzajac warto zwréoci¢ uwage na naturalne
taki, ktére dla laika wygladaja jak nieuzytki, ztozone
sg jednak z ciekawych gatunkdw roslin, naturalnie
wystepujacych na tym terenie. Jak opowiada Bar-
tosz Piwowarski, ich pielegnacja polega na okreso-
wym wykaszaniu, ktére ma imitowa¢ wypas zwierzat,

v

wystepujacy w naturalnych warunkach. Na terenie
ogrodu znajduje sie jaskinia, ktérej korytarze beda
udostepnione dla zwiedzajacych. Powstana tez wodo-
spad oraz trzy zbiorniki wodne.

To jednak jeszcze odlegta przysztos¢. Caty ogrod
bedzie dostepny dla mieszkancéw Kielc dopiero za
dwa lata — méwi Piwowarski — a tymczasem w czasie
wakacji udostepnimy zwiedzajacym ukonczone i przy-
gotowane czesci ogrodu botanicznego. Wszystkim
szczerze polecam odwiedzi¢ to miejsce ®

Nad ogrodem unosi

sie zapach réz
i lawendy, kwitnqg
ztote lilie.
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JING CHEN zaprezentowata
stroje odznaczajgce sie asyme-
tria, taczace szarosci z biela.
Drugie miejsce zajat Adrian
Krupa, a na trzecim uplasowat

sie ,Duet Rad”, czyli Maciej
Jozwicki i Juliusz Rusin. Podczas

SNy eyeby
aluemA

tej edycji nie zabrakto pokazéw
znanych projektantéw m.in. Ma-
riusza Przybylskiego, Marzeny Chetminskiej, Jacka
Mroczkowskiego czy Katarzyny teckiej (pracujacej
w Londynie dla marki Louis Vuitton).

OFF Fashion to nie tylko pokazy staw i gala kon-
kursu gtéwnego, na ktdrej pojawiaja sie wszystkie VIP-y.
To przede wszystkim Swieto ludzi, ktdrzy mode, a w za-
sadzie ubior traktujg z wielkg pasja. To wybuch wul-
kanu kreatywnosci, ktéory mozemy oglada¢ na zywo,
w Kielcach. Zestaw tkanin, faktur, form, ktdére inspiruja,
podziwiamy na wtasne oczy — nie tylko na scenie KCK,
ale w pofabrycznych halach Bazy Zbozowej, korytarzach
Galerii handlowej ,Echo”, a nawet (po raz pierwszy)
wsrdd ruin sredniowiecznego zamku w Checinach.

Dla twércow mody wyobraznia zdaje sie nie miec
granic. Moda to sztuka, ale i zabawa stylem, a takze
wszystkim, czego mozemy uzy¢ do tworzenia stroju
(czasem wykorzystanie codziennych przedmiotéow
do konstrukcji outfitu bywa naprawde zaskakujace).

3

Za nami kolejna,
jubileuszowa, XX edycja
Miedzynarodowego
Konkursu dla Projektantow
i Entuzjastow Mody OFF
Fashion. Tegoroczne hasto
brzmiato ,,Piek
zwycies

¥ o

projektor
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Mtodzi projektanci i ci debiutujacy, i ci uznani (cho¢
jeszcze na poczatku swojej drogi), pokazali w tym roku
bardzo interesujace kolekcje, ktére zachecaja do wta-
snych poszukiwan w dziedzinie mody.

| tak chociazby Karolina Sanpruch pochodzaca
z Kielc, a na co dzien projektujaca dla jednej ze zna-
nych odziezowych firm zaprezentowata kolekcje ,What
the water gave me”, bedgca potaczeniem faktur i barw
inspirowanych morzem i jego wnetrzem. Dla niej jak

sama mowi — OFF Fashion to miejsce spotkan ze
i wspaniatymi ludzmi, kreatywnymi twércami,
a takze znakomita okazja do poszerze-

nia artystycznego portfolio i mozliwos¢

sprawdzenia wtasnych pomystéw. Ar-

qu tystka mieszkajgca obecnie w Troj-

twércéw mody miescie w konkursie oraz poka-

b 2 = d . . zach towarzyszacych, brata udziat
wyo raznia z ’qle SIQ wielokrotnie i wspomina je bardzo
nié miec dobrze. Podobnie jak wielu innych

F tworcow zamierza zgtosi¢ swoje pro-
Y granic. amierza 29 ie |
s 7

jekty réwniez w kolejnych edycjach®
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TEATR

A.gnleszka Majcher
Lyc i smiac sig
radosnie

Posrod awangardowych propozycji oferowanych
kielczanom, przedstawienie ,Umrze¢ ze Smiechu”
Teatru Tetatet wydaje sie nieskomplikowane

i mato dostojne. To mylne wrazenie. Przy aplauzie
widzow, jesteSmy Swiadkami narodzin ambitnego
projektu — teatru bedaceqgo stowarzyszeniem
artystycznym, a nie uzalezniona od wladz
lokalnych instytucja.

AUTOROW TEGO PLANU mozna by nazwad waria-
tami, porywajacymi sie z motyka na stonce. W Kiel-
cach to pierwszy od dtugiego czasu profesjonalny teatr
prywatny. Tetatet skupia zawodowcéw, ktérzy posta-
nowili sami zapracowad na swoj sukces. | premiera
takim sie zakonczyta: dtugie brawa, podziekowania,
i kolejne spektakle wyprzedane.

Mirostaw Bielinski, aktor, wspdttwérca teatru
i rezyser pierwszego przedstawienia wyjasnia skad
wziat sie taki pomyst?: NosiliSmy sie z nim od dawna.
Ale pochtaniaty nas prace w Teatrze im. S. Zerom-
skiego oraz wychowywanie dzieci. One juz dorosty,
w teatrze starsi aktorzy jakos$ tez mniej potrzebni, wiec
nadeszta pora. Za przyktadem przyjaciét z Rzeszowa,
postanowilismy samodzielnie tworzyc spektakle, wiec

R

Komedia musi dzia¢ sie
w chwili wypowiadania J

kwestii. @

zatozylismy stowarzyszenie. Byto ono niezbedne, po-

niewaz produkcja teatralna wymaga olbrzymich nakta-
déw finansowych i musielismy znalez¢ sponsoréw.
Mimo posiadania mecenaséw, teatr niezalezny
jest uzalezniony od przychylnosci widza. Mirek Bielin-
ski zdradza, czy od razu istniat plan, jak sobie te mi-
tos¢ zaskarbi¢: Z rozmdéw z przyjaciétmi i publicznoscia
wiedziatem, ze kolejny teatr w Kielcach bedzie miat

cle)

racje istnienia, jesli zapetni pewng nisze, zapewni mg-
drg rozrywke, zaoferuje rzeczy lekkie.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze cztonkowie Tetatet
uprawiaja teatr popularny, zeby nie powiedzie¢ komer-
cyjny. Nie obawiamy sie takich etykietek. Wiele oséb
lubi sie smiac. Ja tez. Najbardziej szczesliwy jestem,
kiedy moge wywotad radosc na twarzy drugiego czto-
wieka — mowi rezyser.

Musze jednak wyznaé, ze sztam zaniepokojona
na spektakl. Nie jestem mitosnikiem komedii. Mam
odmienne poczucie humoru od wiekszosci. Bywam za-
zenowana, kiedy inni sie $mieja. Cenie jednak stowo,
ktore jak ostra szpilka wbija sie w umysty widzéw,
zmuszajac ich do spontanicznego podskakiwania ze
$miechu. | cho¢ na premierze nie zawsze chichotatam
w tych momentach, co wiekszos¢, to niejeden raz za-
$miewatam sie. Z punktu widzenia recenzenta zakorze-
nionego w analizie literackiej wiem, ze niebanalna role
w budowaniu relacji z widzem komedii odgrywa dobér
tekstu. | chyba bardziej niz sama fabuta, olbrzymia role
odgrywaja dialogi. Komedia musi dzia¢ sie w chwili
wypowiadania kwestii. Za dtugie, za krdtkie, niepre-
cyzyjne — i porazka. Zastanawiatam sie, jak to byto
w przypadku ,Umrze¢ sie $miechu”, kto dokonat takiego
wyboru na, jakby nie byto, narodziny Teatru Tetatet?

Mirostaw Bielinski uchyla rabka tajemnicy: Ko-
media to trudna sztuka. Ta konkretna jest btyskotliwa.
Jeszcze kiedy dyrektorem teatru byt Piotr Szczerski,
spodobata mi sie i chciatem jg wystawié w ,Zerom-
skim”. Smier¢ dyrektora odsuneta te plany. Mielimy
szanse z Tetatet zrobid jej prapremiere polskg, ale
w zwigzku z przedtuzajgcymi sie formalnosciami przy
zaktadaniu stowarzyszenia, wyprzedzit nas teatr w to-
dzi. Nie szkodzi. To zachwycajgcy i nie ograny tekst.
Na takie stawiamy w naszym teatrze.

Premiera zrobita na mnie dobre wrazenie. Teatr
niezalezny to teatr publiki, krytykami sali sie nie za-
petni. Ani kasy. A wizje wielkich twércéw i krytykow
rozeszty sie z potrzebami widza. Znam mnéstwo inteli-
gentnych, wyksztatconych oséb, ktére mowiag: Wysilad
sie intelektualnie czy stresowac musze w pracy; od te-
atru oczekuje relaksu, niezobowigzujgcej gierki stow-
nej, historii z prostym moratem i nie chce, Zeby ktos sie
nade mng pastwit psychicznie. To rozrywka przyciaga
publicznos¢. A naptyw widza zapewni niezaleznemu
teatrowi istnienie. | tu punkt dla Teatru Tetatet — opo-
wies¢ o przyjacidtkach to historia z gatunku: ,znacie? —
to postuchajcie”. Wiemy od poczatku, ze nagta smierd
spowoduje w bohaterkach przewartosciowanie postaw
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Fot. Magdalena Wielgus

i priorytetéw, spodziewamy sie zwrotéw akcji, przewi-
dujemy omytki. | wtasnie dlatego chcemy to obejrzed.
Trudno napisa¢ tekst, ktéry zadowoli widza po-
szukujacego cietej riposty. Trudno tez go przettuma-
czy¢, zaadaptowad pod konkretnego odbiorce. Ttu-
maczka umiejetnie przemieszata realia anglosaskie
z rodzimymi. Przektad dramatu stawia przed jego
twérca wyzwania obce ttumaczowi literatury druko-
wanej. Tekst musi czasem zrezygnowad z wiernosci
na korzys¢ trzymania napiec¢ i tempa sceny, humor
dialogéw musi sie ujawnia¢ w chwili wypowiedzenia
na scenie a nie po wnikliwej analizie tropéw. Bogu-
stawa Plisz-Géral ma warsztat i doswiadczenie w tej
dziedzinie. Bielinski miat przyjemnos¢ juz z nia wspot-

pracowad: Po raz pierwszy zetkngtem sie z Bogusig

przy okazji ,Mezczyzny wartego zachodu” w rezyserii
P. Szczerskiego. Potem kilkakrotnie korzystatem z jej
tekstow. Bardzo jg cenie.

Warto zwrdéci¢ tez uwage na aktorstwo. Postaci
wykreowane przez Terese Bielinska, Ewe Pajak i Be-
ate Pszeniczna sa obdarzone niezwyktym cieptem. One
i aktorzy grajacy pozostatych bohateréw (Magdalena
Daniel/ Wiktoria Kulaszewska, Andrzej Plata/ Adrian
Wajda) budzg sympatie. Nalezy réwniez pochwa-
li¢ choreografie (Matgorzata Ziétkowska). Zywiotowa
scena tanca nawet umartego postawitaby na nogi.

Dla teatru wychodzacego do widza wazne sa
sprawy techniczne. Spektakl nie stawia wygérowanych

AR A

wymagan odnosnie miejsca, gdzie jest wystawiany. Nie
ma w nim fajerwerkéw, skomplikowanych multimedidw,
zmieniajgcych sie scenografii. Historie charakteryzuje
klasyczna jednos¢ miejsca i czasu. Scenografia (Bo-
zena Kostrzewska), cho¢ udanie prezentuje mieszczan-
ski salon, jest tatwa do przeniesienia i rozstawienia
w kazdym miejscu. Taki spektakl moze by¢ wystawiony
w dowolnej lokalizacji. Nie musi czeka¢ na widza —
moze do niego pojechac.

Puente pozostawie Mirostawowi Bielinskiemu:

AM: Za wami... ile przedstawien?

MB: Cztery, ale juz sa kolejne propozycje zagra-
nia w réznych miejscach w czasie wakaciji.

AM: Czy sztuka w jakis sposéb ewoluowata
w kolejnych przedstawieniach?

MB: Uczymy sie od publicznosci. Kazdy spektakl
to inaczej reagujacy, $miejacy sie w réznych momen-
tach, widzowie. Czasami jestesmy zaskoczeni, bo od-
krywamy nowy potencjat w miejscach, gdzie niczego
sie nie spodziewalismy.

AM: A jakie wnioski wyciagneliscie z tych spek-
takli? Czy to doswiadczenie zmienito Wasze podejscie?
Czy taki pomyst na teatr sprawdza sie?

MB: Tak, jak najbardziej. Poszukujemy kolejnych
propozycji o podobnym charakterze.

AM: Jakie plany na przysztos$¢?

MB: Grad. A jak wszystko sie utozy, w pazdzier-
niku, listopadzie zaprosimy na kolejng premiere ®
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Imecz sie w Lesie Ardenskim

W Lesie Ardenskim panuje wszechobecny mrok. To nie wieczorna pora, ale czern, ktora spowija
nasze dusze, marzenia, fantazje, nasze prawdziwe ja. Zaglada tam nie kazdy, bo to trudne,
straszne, czasami niepotrzebne. Jesli jednak juz tam wejdziesz, spodziewaj sie nieztego sterania,
ciezkiej fizycznej pracy, by odkry¢, kim jestes naprawde. Te podréz funduje nam jedna z najbardziej
rozpoznawanych i wielokrotnie nagradzanych teatralnych rezyserek Maja Kleczewska.

W 0DCZYTANEI JAK ZWYKLE po swojemu komedii najbardziej — to przeciez facet za kobiete przebrany
Szekspira ,Jak wam sie podoba” w ttumaczeniu Sta- (Dawid Ztobinski).
nistawa Baranczaka, wspédlnie ze swoim statym dra- Kleczewska odwraca uktad it zmusza do uczest-

maturgiem tukaszem Chotkowskim,
tworczyni odnalazta zwierciadto,
w ktérym mozemy sie przejrzed, jesli
tylko odwagi nam wystarczy. Przed-
stawienie rozpoczyna sie w dusznej,
waskiej scisnietej przestrzeni sceny.
Aktorzy niemalze depca widzom po
palcach, odgrywajac kabaretowo-
charakterystyczna scenke. Jestesmy
w kiepskim barze, gdzie pojawiaja
sie dziwne postacie. Jest dresiarz
Oliwier, jego pogardzany brat Or-
lando przygtup, dziwka czyli Roza-
linda, jaki$ przebieraniec, lokalny
bonzo, ktéry rzadzi cata okolica. Proszg o papierosy,
snuja sie miedzy widzami, bluzgaja. Nie rozumiecie?
Nic nie szkodzi, jest mistrz ceremonii, drag queen
na obcasach (szekspirowski btazen grany przez Se-
bastiana Perdka) i w garniturze w kropki, ktéra (-y)
opowie Wam, co tak naprawde sie dzieje, prowadzac
nas jak konferansjer przez meandry blichtru, pozoréow
i tandetnych btyskotek. Ale w tym barze jest jakie$
pekniecie i nie dotyczy ono szklanki od piwa czy ta-
lerza z zupa. Jest Celia, ktéra swa nerwowoscia nie
pasuje do pozoranckiego $wiata, bo postura juz jak

Fot. Magdalena Hueckel. Materiaty prasowe Teatru im. S. Zeromskiego w Kielcach
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nictwa w tym przedsiewzieciu. Gdy
kurtyna sie rozsuwa, a Rozalinda
z Celig wyruszaja do Ardenskiego
Lasu, okazuje sie, ze widzowie sie-
dza na scenie, a akcja dzieje sie
w przestrzeni catej widowni, w lo-
zach, a nawet na jaskotce. Aktorzy
chodza po przezroczystej podtodze,
by widownia ani na chwile nie za-
pomniata, ze wtasnie tam, gdzie
wszystko sie dokonuje, jest jej miej-
sce. Realizacja poraza rozmachem,
gtebia i przestrzennoscia. Wspiera
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ja scenografia Wojciecha Pusia, projekcje Artura Reja
i rezyseria $wiatta Marcina Chlandy. Widzowie — tro-
che wbici w fotel — nie moga opusci¢ swoich miejsc, bo
sa przyparci do muru, osaczeni, zablokowani.

Las Ardenski zamieszkujg dziwaczne kreatury,
nieprawdopodobne postacie. Kleczewska podsuwa
pierwszy trop: chodzi o tozsamos¢ ptciowa, ktérg bar-
dzo prosto mozna z dramatu Szekspira wyczytaé. Sa
faceci przebrani za baby, baby za facetéw, sa rezul-
taty ,igrania” z podarowana nam biologicznie ptcia.
Rezyserka wzmacnia je seksualnymi fantazjami, o ja-
kich gtosno méwi¢ nie wypada, pokazywaniem nago-
$ci. To jednak tylko pierwszy krok w ciemnos$¢. W Ar-
denskim Lesie, jak w supermarkecie, kazdy znajdzie
cos$ dla siebie. Jest popkulturowa mitos¢, ktéra do
wzruszen potrzebuje maksimum cukierkowej oprawy
i minimum uczucia. Jest cyborgowa doskonatosé, pusta
w érodku, odarta z emocji (momentami wywotu-
jaca ciarki na plecach Febe Magdy Graziow- i
skiej). Jest wtadza, ktéra wazy tyle, co pogarda i\
dla maluczkich. W tym uktadzie o dominacje cho-
dzi o upokarzanie innych, traktowanych jako narze-
dzie do zaspokajania naszych potrzeb.

Jest zal za nasza bezpowrotnie utracona dzie-
cieca niewinnoscig, ktéra kusi i zniewala, cho¢ odczué
jej na nowo nie mozna, bo czas ptynie, a my — jak
Szekspir méwi — gramy ,rézne role w siedmioakto-
wym dramacie zywota”. Grajaca Rozalinde Marta Sci-
stowicz, ktéra odtwarza poze ze swojego prywatnego
dzieciecego zdjecia, prezentowanego na olbrzymim
ekranie, na dtugo zapadnie mi w pamiec. Jest wresz-
cie mocno zaakcentowana nasza dwoistosé, pekniecie,
ktére w jedno spaja site i stabos¢, pewnosé i niepew-
nos¢, wiare w siebie i niewiare, urode i brzydote, czto-
wieczenstwo i nieludzkos$é. Obie opcje walczg w nas
nieustannie, jak w — zdaniem niektérych — ciggnacej
sie w nieskonczonos¢ — finatowej scenie zapasdow.

Ta walka jest prawdziwa i bolesna. Bo nasza cie-
lesnos¢ i fizycznosc¢ takze skrywa sie w mrokach Lasu
Ardenskiego. Te sfere naszego zycia juz dawno scho-
walismy pod kotdre. Mamy wyglada¢ nieskazitelnie
i pieknie, jesli natura nam tego nie data, to wystarczy
wsparcie kilku specjalistow, preparatéw, a gdy to nie
pomoze — aplikacji. Liczne koncerny kosmetyczne i far-
maceutyczne pracuja bez przerwy nad tym, by usunaé
lub cho¢ zneutralizowad to, co nasze ciato jednak mimo
wszystko wydziela. Drastyczne obrazki ogladamy dla
rozrywki, na rzeczywiste — obojetniejemy. Nie znamy
prawdziwego gtodu, a ci, ktédrzy go odczuwaja, staja

_——

=

TEATR

sie jedynie rysa na naszym idealnym obrazie Swiata.
Nie brudzimy rak, bo to co najbardziej odpychajace,
robig za nas inni. A gdy juz naprawde chcemy komu$
przywali¢, zamiast walki wrecz wybieramy gry kom-
puterowe. Nie znamy wysitku, bdlu, zmeczenia, bo na
wszystko wymyslono juz odpowiednie $rodki i prepa-
raty. Nie wierzycie? Nawet pitkarze po péttoragodzin-
nym bieganiu za pitka, schodza z boiska z idealna fry-
zura i to nie tylko ci obcieci na jeza.

Do Lasu Ardenskiego wchodzi sie wiec na swoja
odpowiedzialnosé. Czeka tam boél, rozpacz, smutek i jak
najbardziej fizyczne zmeczenie. Bo jeste$ cztowiekiem —

mowi Kleczewska — a nie postacig z gry komputerowej,
/

Ta walka jest -
prawdziwa i bolesnaj

ktéra po kolejnym ,game over” wstanie i zacznie zy¢ od
nowa. Ta wizyta w miejscu, gdzie nic nie jest tym, co
sie na poczatku wydaje, odbija sie na cielesnosci Ro-
zalindy. Gdy przekracza linie teatralnej kurtyny z piek-
nej, pustej lalki z baru przeistacza sie w zeszmacona,
sterana, sptakana, wykonczona bojowniczke — poszuki-
waczke tozsamoéci. Marta Scistowicz jest w tej roli wy-
jatkowo przekonujgca i mozna mieé wrazenie, ze to ona
niesie na plecach caty spektakl. Zresztg ta aktorska
fizycznosd jest niestychanie sugestywna w spektaklu,
aktorzy grajg z wielkim oddaniem, wrecz eksponujac
(lub grajac) zmeczenie i wyczerpanie. Niektorzy za-
chwycaja konceptem kreacji i talentem wokalnym, jak
intrygujacy jelen-Amiens Kamila Studnickiego.

To nie jest Szekspir, jakiego znamy. Kleczew-
ska opowiada go wtasnymi stowami, czy raczej ob-
razami. Robi to z rozmachem, ale w sposob przemy-
slany i mocno osadzony w tekscie. Mnie mrok Lasu
Ardenskiego mocno kusi i inspiruje. Ci, ktérzy poczuja
sie zagubieni, maja koto ratunkowe. Wystarczy da¢
sie wpusci¢ w maliny, ze chodzi tylko o tozsamos¢
ptciowa. Wtedy tatwo poczujemy sie lepiej, powiemy,
ze to obrzydliwe i nie dla nas, bo my takich proble-
méw nie mamy. A po powrocie z teatru wtaczyé jakas
komputerowa gre lub obejrzeé blok reklamowy z pro-
duktami coraz lepiej wycierajacymi nasza fizycznosc
i prawdziwos¢. | powoli zamieniac¢ sie w idealnego ro-
bota, ktory nigdy i niczym sie nie meczy!
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Tuwim stoi w cieniu

TAKIE CUDA TO TYLKO w Teatrze Lalki
it Aktora ,Kubus”, na przedstawieniu ,Pan
Maluskiewicz i wieloryb” w rezyserii
Krzysztofa Zemty. Rozciagad wiersza
nie mozna bezkarnie, wiec utwoér Juliana
Tuwima troche na tym traci. Odptywa
gdzies$ rytm, a sylabiczna dyscyplina po-
jawia sie i znika jak fale na morzu. Na
szczescie ,wartos¢ dodana”, czyli wizu-
alna strona spektaklu, troche te strate
rekompensuje. Rezyser i scenografka
(Ewa Zemto) zdecydowali sie bowiem
na konwencje teatru cieni. Te cienie
dodatkowo przyprawiono i to nie byle
jak. Malutkiego bohatera wiersza Tu-
wima skojarzono z mezczyzna w melo-
niku z bordowym krawatem, malowanym
czesto przez belgijskiego malarza René
Magritte'a. Tego artyste kojarzy caty
swiat. Opetany malarska obsesja, ze nic
nie jest tym, co nam sie wydaje, losowo
skalowat przedmioty, niestandardowo
je zestawiat, by stworzy¢ magiczna, sur-
realistyczng przestrzen. Dzentelmena
w nakryciu gtowy artysta traktowat na-
prawde okrutnie. Multiplikowat go, by
przypominat krople deszczu, pozbawiat
twarzy, zastepujac ja wielkim zielonym
jabtkiem. Ten jegomos$¢ wydaje sie do-
brym przewodnikiem po Tuwimowym

Byt sobie pan Maluskiewicz... — ten wiersz kazdy rodzic zna na pamiec,

a wspaniatg ksigzke z ilustracjami Bohdana Butenki wspotczesni dorosli
wspominajg z rozrzewnieniem. Czy kréociutka opowies¢ o miniaturowym cztowieczku
i jego spotkaniu z wielorybem wystarczy, by wypetni¢ 45-minutowy spektakl?

Swiecie, a towarzyszace spektaklowi
reprodukcje obrazéw ,uzupetniajg” go
estetycznie. Ani Magritte, ani namalo-
wany przez niego elegant, nie mieliby
watpliwosci, ze z jednej zapatki mozna

wystruga¢ cztery wiosta, a samolot mo-
tyli moze w godzine przemiesci¢ gtow-
nego hohatera az do Gdyni. Grajacy

cztowieka z obrazu aktor (w tej rolt wy-
miennie Michat Olszewski lub Andrzej
Matysiak) jest nie tylko narratorem, ale
petni takze role mistrza ceremonii, sztuk-
mistrza, ktéry w sobie tylko znany spo-
séb potrafi wyczarowa¢ magiczne obrazy
na biatym ekranie, a nawet upozorowac
swoje znikniecie.

Wybdér konwencji spektaklu nie
dziwi, bo teatr cieni bez problemu po-
zwala powiekszac¢ i pomniejszaé rzeczy-
wistos¢, bohaterdw, rekwizyty, tworzyc
magiczne $wiaty dzieki ptaskim, nie-

wielkim ksztattom. Na dodatek to jedna
z bardziej magicznych teatralnych tech-
nik, w ktérej wymagajaca duzej pre-
cyzji praca niewidocznych na scenie
aktoréw pozostaje dla widzéw wielka
zagadka. To inny teatr, ktdry moze wzbu-
dzi¢ zachwyt, ale nie wszyscy jej uro-
kowi ulegna. Ogladatam ten spektakl
w towarzystwie sporej grupki trzylatkdw
i styszatam ich opinie, Ze to telewizja,
a przeciez dzieci przyszty do teatru, ze
sie troche nudzi i kiedy wtasciwie be-
dzie koniec. Nic dziwnego, skoro cata
akcja dzieje sie na... wielkim, materiato-
wym, zamknietym w ramy Swiattocienia
ekranie, a obrazowe smaczki teatru cient
dla petnego efektu wymagajg niespiesz-
nych, precyzyjnych, ptynnych animacijt.
To sprawi, ze podréz malutkiego boha-
tera trwa w nieskonczonosé. Kto magii
obrazu nie ulegnie, moze sie zniecierpli-
wi¢. By odda¢ sprawiedliwo$¢, nie bra-
kowato tez takich widzoéw, ktérzy sie-
dzieli i Sledzili losy pana Maluskiewicza
z otwartymi buziami.

Przyzwyczajone do kreskéowko-
wo-reklamowej dostownosci dzieci nie
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zostaja rzucone na pastwe teatralnej
magii. Pan Maluskiewicz, a raczej animu-
jaca go dwdjka aktoréw (pan w meloniku
ma towarzyszke, ktéra graja wymien-
nie Magdalena Daniel lub Matgorzata
Oracz), odstania widzom swoje tajemnice,
wyjasniajgc jak powstawaty teatralne
obrazy. Dzieciaki mogq dotkna¢, obej-
rze¢, a nawet sprébowad poruszyc praw-
dziwymi lalkami ze spektaklu. Poznaja
zasady tej techniki, kilka patentéw, i go-
towa recepte, jak taki teatr zrobi¢ sobie
w domu, szkole, przedszkolu, na swie-
tlicy. | to, kochant rodzice, wychowawcy,
panie przedszkolanki, nauczycielki, wy-
korzysta¢ warto, a nawet trzeba. Bo pra-
wie nic nie kosztuje, gwarantuje $wietng
zabawe i pielegnuje zachwyt nad zwy-
ktymi rzeczami, ktére odpowiednio wyko-
rzystane mogaq stac sie bardzo niezwykte.

Troche tylko szkoda naszego Tu-
wima. Moze i troche staroswiecki, niedzi-
siejszy, bo jego bohater Maluskiewicz pije
wino i strzela z armaty, ale to przeciez
klasyka dzieciecej literatury, magia ide-
alnie skrojonych stéw i rytméw, wdziek
t humor zaklety w literach i rymach. Ta-
kich mistrzéw nie mozna zostawia¢ w cie-
niu. Zwtaszcza w dzieciecym teatrze.

W wYOBRAZNI TEZ SIf
MOZNA ZGUBIC

Wyobraznia nie zna granic. Moze
nas wynies¢ w przestworza, poméc zdo-
byé najtrudniejsze szczyty, bez srodkéw
transportu przenie$¢ nas do magicznych
odlegtych krain. Sprawia, ze czujemy sie
lepiej, inaczej i zapominamy o tym, co
nas boli, uwiera, przeszkadza. O takiej
wtasnie wyobrazni opowiada spektakl
,Nad rzeka, ktérej nie byto” Agnieszki
Wolny-Hamkato w rezyserii Martyny
Majewskiej. Mam jednak wrazenie, ze
w tym petnym magii $wiecie troche sie
twdrcy pogubili.

To historia czwédrki dzieciakow,
ktére spedzajg czas na wysypisku Smieci.
W otoczeniu sklepowych manekinéw
tworza swdj wyimaginowany swiat, pe-
ten bajecznych ptakéw, groznych dla
Swiata ryb. To przestrzen, w ktdrej nie
dziataja prawa fizyki, a logika tez wzieta
sobie wolne. Odgrywajac zabawowe sce-
nariusze, opowiadaja o swoich bolacz-
kach, fascynacjach, emocjach. Sg w tym
Swiecie samotni, bo tak naprawde chwile
wczesniej chyba troche celowo ,zgubili”
sie swoim rodzicom. O tym zagubieniu
moéwia jak o stanie ostatecznym, pozba-
wionym szans na zmiane i szczesliwy
finat, oddajac sie pod opieke magicz-
nych ptakéw.

Wymyslane przez nich historie
sa straszliwie zagmatwane, ze jako$
trudno za nimi nadazyé. Swoj wyimagi-
nowany $wiat zlepiaja ze $mieci i tego,
co doskonale znaja: droga prowadzi
przez marketowe loddéwki, wymaga po-
drézy srodkami komunikacji miejskiej,
a poziom magii i czaréw zalezy od ilo-
sci spozytych stodyczy. | chod ta prze-
strzen, dzieki scenografii Anny Haudek
i projekcjom Piotra Bartosa, jest bardzo
inspirujgca wizualnie, to trudno w nig
do konca uwierzy¢. Petna szalonych, ko-
lorowych obrazdéw, ogtuszajaca iloscia
zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie
detali, przenikajacych sie motywoéw, wy-
swietlanych na sterylnym tle biatych,
rozcztonkowanych manekindw, scena jest
miejscem walki o przysztos¢ swiata. Otéz
ryby wspélnie z rzekg planujg spisek, by
opanowac i zagarngc¢ caty $wiat, a nasi
bohaterowie postanawiajg walczycé. Gra-
jacy dzieciaki aktorzy (Anna Domalew-
ska, Michat Olszewski, Btazej Twarowski
i po raz pierwszy na kieleckiej scenie
Anna Zachciat) mocno staraja sie, by ten
Swiat na oczach widowni ukonkretnié.
Z konczyn manekindw, tworza dzioby,
skrzydta, nogi magicznych ptakow,
z gtow — zagrazajace Swiatu ryby, z wiel-
kiej ptachty — narastajaca wode. Mimo
to jako$ trudno w to wszystko wsiaknac¢
i uwierzyd.

Duzo bardziej przejmujacy sa
zrozpaczeni rodzice (w tych rolach Ewa
Lubacz, Zdzistaw Reczynski i Agata So-
bota), ktérzy szukaja swoich pociech na
zabawowo-wyobrazeniowym gigancie.
Czu¢ ich zal, rozpacz, smutek i bezrad-
nos¢, ale to wszystko przykryte jest ol-
brzymia, rodzicom dobrze znana czapka

TEATR

Fot. Bartek Warzecha. Materiaty prasowe Teatru Lalki i Aktora ,Kubus” w Kielcach

nadziei, ze wszystko bedzie dobrze i ze
ich najwieksze skarby cato i zdrowo do
domu wréca. Gdy juz swe pociechy od-
najda, wracaja na swoje doroste, matczy-
no-tatusiowe, nieporadne tory, prébujac
zagtaska¢ na $mieré swoje pociechy,
oferujac tone pysznych rzeczy, nowa
elektronike i ciagle nie prébujac swoich
dzieci zrozumied.

.Nad rzeka ktérej nie byto” miat
by¢ chyba spektaklem o braku komu-
nikacji, ktéra doskwiera obu stronom —
dorostym i dzieciom. Miat by¢ gtosem
tych mtodszych, ktérzy chca innego,

| to, kochani rodzice,
wychowawcy, panie
przedszkolanki,
nauczycielki,
wykorzystaé
warto,

a nawet
frzeba.

lepszego $wiata niz ten, ktéry zgoto-
wali im rodzice. Miat pokaza¢, jak do-
rastajace dzieciaki marzg o samodziel-
nosci, mitosciach, sympatii i akceptaciji
otoczenia i o tym, by rodzice przestali
wreszcie wiedzie¢ lepiej. Pewnie miat
byc¢ takze opowiescig o tym, co robi¢,
gdy zycie boli nas za mocno. Nie wszyst-
kich dzieci rodzice szukajg. Prowodyrka
walki o przysztos$¢ naszego globu Kasia
nie wpada w objecia swoich bliskich. Pi-
sze ,miat", bo ta rzeka poptyneta chyba
w zhyt wielu kierunkach naraz. Ja sie

zgubitam!
.I
-_—



" HISTORIA _ &
Niepodlegtosc

Rzektby niejeden, ze wiele ma imion. Jedno
z nich to plakat. W siedzibie Archiwum
Panstwowego w Kielcach upubliczniono
wiele dokumentow ze zbioréw placowki,
prezentujacych niektore wydarzenia
i postacie z okresu odradzania sie panstwa
polskiego, szczegolnie jednak te, ktore maja
zwiazek z Kielcami.
WYSTAWE OTWIERA plakat z Mar-
szatkiem Jézefem Pitsudskim gtoszacy:
Dzis o godz. 7 m. 30 z rana pociggiem
pospiesznym z Berlina przybyt do War-
szawy komendant [...], informowat ,Kurier
Warszawski” w dodatku nadzwyczajnym
z 10 listopada 1918 roku. Z kolet ,Goniec
Warszawski” pisat 14 listopada o abdy-
kacji Rady Regencyjnej na rzecz bryga-
diera/naczelnego dowddcy.
Kolejna plansza prezentuje czyn
legionowy, zjazd legionistéw w Kielcach
w 1926 roku, klepsydry po Smierci Mar-
szatka i pamiatkowe odezwy w kolejne
rocznice jego zgonu. Ciekawostka jest ne-
krolog z 1938 roku skierowany do zydow-
skiej ludnoséci Kielc na okazje zatobnego
nabozenstwa w miejscowej synagodze.
Nastepne informuja m.in. o odsto-
nieciu pomnika niepodlegtosci w Kiel-
cach i 15-leciu 2 PAL Legiondw, otwarciu
ptywalni na Stadionie oraz potozeniu ka-
mienia wegielnego pod budynek gmachu
Domu Przysposobienia Wojskowego i Wy-
chowania Fizycznego (obecny WDK) oraz
wizycie z tej okazji Prezydenta RP Igna-

Piotr Kardys

cego Moscickiego (1933 rok); o apelach
wtadz miasta do mieszkancéw o godne
uczczenie tej uroczystosci poprzez liczna
obecnos¢ i ,zaakcentowanie jej w oknach
swoich mieszkan” oraz przyozdobienie
domoéw w emblematy niepodlegtosciowe.
Ciekawe wnioski nasuwa mapa podrézy
prezydenckiej po wojewodztwie kielec-
kim. Znalazty sie na niej m.in. Konskie
t Opoczno, a to z powodu widocznych na
tych terenach wptywoéw sanacji. Gene-
ralnie, tereny te byty stosunkowo cze-
sto odwiedzane przez gtowe panstwa,
co wiazato sie m.in. z polityka rozwoju
gospodarczego i inwestycjami w strate-
giczne gatezie gospodarki. Dlatego row-

I

ztuka byta nieodtgcznym
elementem obchodoéw
panstwowych.

niez mieszkancy Sandomierza, Stalowej
Woli, Niska, Konskich i wielu innych, nie
tylko uczestniczyli czesto w imprezach
patriotycznych, ale tez witali waznych
gosci. Oddajmy gtos archiwaliom, 11 li-
stopada 1935 roku w Koniskich (,Program
Akademii”): Hymn Narodowy odegra or-
kiestra miejscowego Gimnazjum, przemo-
wienie wygtosi p. prof. Karol Muszyniski;

bk Jia

solo fortepianowe wykona p. Mroczkow-
ska Maria; solo wiolonczelowe wykona
p. prof. Sielski Leonard; Piesri Zotnier-
ska Dunieckiego, Marzenie Chopina,
Czes¢ Polskiej Ziemi wykona chér meski
pod batutg A. Grubskiego; Opowiesci
Hoffmana wykona kwintet smyczkowy;
Offenbacha i skrzypce pp. Ziembinscy;
Intermezzo-Synfonico Wactaw i Sto-
inski Jan; Cavaleria Rusticana Obligat
p. Gdowski Czestaw; Mascangfego wio-
lonczela p. prof. Sielski Leonard; wyjgtek
z LArlesienne G. Bizeta flet inz. Biatecki
Stanistaw, fortepian Ziembiriska Jadwiga;
,Brygada’, odegra orkiestra miejscowego
gimnazjum. Dochéd przeznaczono na
Fundusz Obrony Morskiej. To, co zwraca
uwage to fakt olbrzymiego znaczenia
sztuki w obchodach panstwowych (moze
warto bytoby wréci¢ do tej tradycji?)

Podsumowujac — wiele ciekawych
informacjt zrédtowych o charakterze
patriotyczno-niepodlegtosciowym zna-
lazto swoje miejsce na prezentowanych
w Archiwum Panstwowym w Kielcach
planszach. Przekonuje to nie tylko o po-
trzebie gromadzenia zrédet zwiazanych
z obchodami panstwowymi i uroczysto-
$ciami patriotycznymi, ale réwniez o ko-
niecznosci ich eksponowania dla szerszej
publicznosci, bowiem zakurzone i scho-
wane nie stanowia ani wartosci eduka-
cyjnej, ani informacgjnej.‘

*Artykut powstat w ramach cyklu
,Na stulecie Niepodlegtosci”

Zjazd legionistéw w Kielcach 1926 Reprodukcja z ,,f?odos‘rowej", plansza w AP Kielce. F_oT. Piotr Kardys
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ROK ZBIGNIEWA HERBERTA

[
Pyta “ I e Ewelina Dziewonska-Chudy

0 nature i tozsamosc

Zeby zrozumie¢ przestanie wiersza ,,Jonasz” Zhigniewa Herberta nalezy
siegnac do Biblii. Tam trzeba szuka¢ odpowiedzi na pytania o nature

i tozsamos¢. Jonasz nie jest postacia znang powszechnie, ale jawi sie
jako wspotczesny hohater, ktory ucieka od odpowiedzialnosci, pragnac

oszukac przeznaczenie.

JONASZ JEST PROROKIEM, ale w jego
ksiedze mato méwi sie o samym proroc-
twie i o misji, jaka byto nawrécenie Ni-
niwy. Za to mocny akcent ktadzie sie na
osobe samego bohatera — na jego bunt
i ucieczke przed wypetnieniem woli Boga.

Biblijny Jonasz podrézuje sam do
Niniwy, by ostrzec mieszkancow, ze je-
zeli sie nie nawroca, ich miasto zostanie
zniszczone. Bdég nie daje prorokowi ar-
mii ant ochrony. Jonasz przez zamierzong
ucieczke na przeciwlegty kraniec swiata
chce uwolnié sie od powierzonej mu
przez Pana misji prorockiej (BT 1079).
Musi poptyna¢ do Niniwy i wypetnié
boze postannictwo. Pozostawiony so-
bie i naturze, podczas szalejgcej burzy,
w brzuchu wielkiej ryby, przez trzy dni
i trzy noce ma czas na myslenie, do-
Swiadcza przemiany i obiecuje spetnié
to, co slubowat. Na ile ta przemiana do-
konuje sie pod wptywem zagrozenia zy-
cla, a na ile wynika z wewnetrznej sity?
Jonasz czuje sie wewnetrznie zagubiony.
Kiedy w koncu pojmuje swéj btad, ryba
wyrzuca go na brzeg. Prorok idzie do
Niniwy, gtosi nawrdcenie, a Asyryjczycy
nawracajq sie. To opowies¢ o wewnetrz-
nej drodze cztowieka oraz o tajemnicy
natury, ktéra jako niszczycielski zywiot,
wywotuje w nim uczucia skrajne.

Jonasz prébowat uciec od swojej
historii. Ksiega koniczy sie pytaniem,
kim sg Jonasze naszych czaséw? Odpo-
wiedzi na nie prébuje udzieli¢ Herbert
mowiac, ze

wspotczesny Jonasz

idzie jak kamien w wode
(-..) uratowany

postepuje chytrzej

niz biblijny kolega

drugi raz nie podejmuje sie
niebezpiecznej misji
zapuszcza brode

i z daleka od Niniwy

pod fatszywym nazwiskiem
handluje bydtem i antykami

(Z. Herbert, ,Jonasz”,
w: ,Studium przedmiotu”, Warszawa 1961).

Wspodtczesny Jonasz ucieka od
prawdy, zyje iluzjg. Czyni sie sam dla
siebie martwym w $rodku. Umiera na
raka w schludnym szpitalu. Jego zycie
nie staje sie zadng z figur losu:

parabola

przytozona do gtowy jego
gasnie

i balsam przypowiesci
nie ima sie jego ciata.

Jest ze Swiata préznego, nie stac
go na walke z zywiotem. Umiera nie po-
dejmujac proby konfrontacjt z naturg, by
sprawdzi¢ czy jest wewnetrznie silny.

Biblijny Jonasz istoty zycia po-
szukiwat w modlitwie. Dzisiejszy Jonasz
nie posiada zadnego bagazu wartosci.
Nie przystaje do biblijnej paraboli. Ba-
dacz tworczosci Herberta, Andrzej Fra-
naszek, tak odnidst sie do dialogowosci
obu tekstéw: Jonasz biblijny i wspdtcze-
sny to zarazem dwie przeciwstawione
sobie postawy, okreslone przez zdolnos¢
(lub jej brak) zaakceptowania cierpienia.
Wyzwaniem ukrytym w poleceniu uda-
nia sie do Niniwy, by gtosi¢ tam stowo
Boga, jest zgoda na zagrozenie swego
bezpieczenstwa, czego nie jest zdolny
dobrowolnie przyjgc Jonasz wspétcze-
sny, reprezentant kultury odsuwajgcej
od siebie wszelkie potencjalnie bolesne
doswiadczenia. Jego kondycje okresla
wiec nie dialog, przyjecie wyzwania, ale
stowo ,ucieczka”, ktéra jednak okazuje
sie wyjsciem pozornym (A. Franaszek,
,Ciemne zrédto (o twérczosci Zbigniewa
Herberta)”, Londyn 1998, s. 76). Chcac
ocali¢ siebie, w rzeczywistosci zatraca
sie wtasna tozsamos¢. Czytamy dalej:
przyjecie cierpienia, a nawet smierc¢
staje sie w rzeczywistosci zachowaniem
zycia, zas ucieczka przed nim, pozornie
zycie ratujgca, doprowadza do nieistnie-
nia (s. 77).

Do historii Jonasza nawiazuje
takze Carlo Collodi, twérca ,Pinokia”.

Drewniany pajacyk, tak jak prorok, zo-
staje potkniety przez wielka rybe, by
jego przeznaczenie mogto sie dopetnié.
W jej brzuchu dokonuje sie przemiana:
z ktamliwego w uczciwego chtopca. Pi-
nokio réwniez byt miotany po wzbu-
rzonym morzu, narazony na s$mier¢,
nastapito olsnienie i powrdt do wta-
snej $wiadomosci.

Ksiega biblijna staje sie kontek-
stem dla utworu Herberta. Dla poety jest
ona zrédtem tradycji literackiej, ktora
autor poddaje ponownej interpretacji.
Czyni jg punktem wyjscia dla refleksji
zawartej w wierszu. Poeta dokonuje re-
interpretacji biblijnej opowiesci, przenosi
ja w czasie. Czytelnym znakiem obecno-
$ci tradycji biblijnej w tekscie wiersza
jest tytut oraz motto utworu stanowigce
fragment ,Ksiegi Jonasza”. Poza tym imie

bohatera — Jonasz — staje sie takze no-
$nikiem tradycji. Sa nimi réwniez nazwy
miejscowe znane z tekstu biblijnego.
Zostat zachowany sens biblijnej histo-
rit — refleksja o powotaniu proroka przez
Boga — w wierszu Herberta sprowadzona
do dyskusji nad istota zycia, natury
i tozsamosci, ktora dopiero sie odkrywa.
Intertekstualny charakter tego liryku po-
woduje, ze czytelnik, by zinterpretowac
utwor musi podjaé wysitek odczytania
obydwu tekstow, a takze znalezienia
miedzy nimi punktéw stycznych, ktore
stana sie wyznacznikami sensu, wydoby-
tego z owego dyskursu!

/3



5 LAT MAGAZYNU ,PROJEKTOR”

W czerweu 2013 r. zostat zatozony kielecki magazyn kulturalny

»Projektor”. Urodziny ,,pieciolatka’ rozpoczety sie od

promocji najnowszej ksiazki opublikowanej przez wydawnictwo
owarzyszenia Tworczego ,,Zenit” (wydawca magazynu).

St T Zenit” 1

To ,Stowackl w McDonaldzie”
(2018) autorstwa Pawta Chmielew-
skiego — bardzo oryginalny, intrygujaco
napisany tekst z pogranicza literaturo-
znawstwa, publicystyki, filmografii oraz
teatrologii, utrzymany w konwencji eseju,

‘ W globalnym McDonaldzie
poszukiwanie Stowackiego

G
e a e al

jest zadaniem
niemozliwym.

celnie puentujacego rodzima kulture
w dobie niemal powszechnej globalizacji.

Pawet Chmielewski jest redakto-
rem naczelnym magazynu kulturalnego
,Projektor”, autorem kilku nagrodzonych
dramatéw, scenariuszy komiksowych,
publikacji w czasopismach krytycznolite-
rackich. Publikacja sktada sie ze wstepu,
trzech rozdziatéw (podzielonych na osiem
mniejszych podrozdziatéw), a takze in-
dekséw o0s6b, miejsc i tytutéow. Ilustracje
na oktadkach sporzadzit Robert Kolasa.
Autor ksigzki poleca czyta¢ swa najnow-
sza publikacje réwnolegle ze ,Stowac-
kim w supermarkecie 2.0", dostepnym

A

zresztg, podobnie, jak omawiany tu tekst,
na stronie www.projektorkielce.pl. W obu
z nich jedna z kluczowych rél odgrywa
historia dramatu polskiego z przetomu
XIX © XX wieku, a takze jego wspétcze-
sne dzieje. Chmielewski zdaje sobie jed-
nak sprawe, ze jakakolwiek préba zrozu-
mienia dziejéw polskiej kultury natrafia
dzisiaj na pewne bariery poznawcze:
W globalnym McDonaldzie poszukiwanie
Stowackiego jest zadaniem niemozliwym.

Fot. Wojciech Habdas

Fascynujgcy bohater tkwi za drzwiami
hamburgerowej swigtyni. Tam stojg mor-
dercy, outsiderzy, mistycy, artysci, swieci
szalericy, fascynujgce kobiety i zbtgkane
psy. Tam staratem sie ich odnalezc.
Autor dywagujac w swojej ksiazce
miedzy innymi nad ,nowa dramaturgia”

PAWEE CHMIELEWSKI

Stowacki

Pawet Chmielewski
Stowacki w McDonaldzie
115s.: 25 cm

Kielce : Stowarzyszenie
Tworcze ,Zenit”, 2018
821.162.1(091)-2

uwaza, ze jest
ona nie tylko, jak
sadzi wielu, pu-
blicystyka, epa-
towaniem okru-
cienstwem oraz
wulgarnoscia, ale

W )
McDonaldzie

[/

przede wszystkim nad wyraz dobrg li-
teratura: o ludzkim zyciu i préobie jego
ocalenia. W sposéb dosadny zadaje
ona bowiem pytania o wartosci wyzsze,
o nasz kodeks. Réwnie duzy potencjat
odnajduje on takze w fenomenie pol-
skiej prozy, spod znaku: utworéw Olgi
Tokarczuk, kosmicznych swiatéw Jacka
Dukaja czy parabolicznych traktéow
Wiestawa Mysliwskiego. Jego uwagi sa
bardzo sugestywne. Polecam te ksigzke
wszystkim!

projektor
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5 LAT MAGAZYNU ,PROJEKTOR”

Z okazji piatej rocznicy powstania kieleckiego magazynu kulturalnego ,,Projektor” zostat ogtoszony konkurs na opowiadanie fantasy (lub
science fiction) inspirowane przestrzenia/ legendami/ postaciami regionu Swietokrzyskiego. Po zapoznaniu sie z 52 pracami, ktore spetniaty
wymagania requlaminu, jury w sktadzie: Pawer CumieLewski (redaktor naczelny magazynu, autor scenariuszy i dramatow, przewodniczacy),
AGNIESZKA MAICHER (doktorantka literaturoznawstwa UJK w Kielcach, specjalizuje si¢ w tworczosci Stanistawa Lema), EMMANUELLA RoBAk
(doktorantka literaturoznawstwa UJK w Kielcach, specjalizuje sie w tworczosci Jerzego Zutawskiego) przyznato nastepujace nagrocly:

I nagroda — KaroLINA WERENS (Stalowa Wola) ,,Noc krwawych bursztynow”

Il nagroda — Pawet Sottysiak (Warszawa) ,,Sktadnik”

Ill nagroda — ANNA Mozpzen (Torun) ,,Warkocze”
Wyroznienia: Mateusz AnTczak (Poznan) ,,RODO"; Krzyszror KocHaNski (Stupsk) ,,Zapomniany”; Marek [KoLENDER (Lesnica) ,,Sabat”;
Dominik LETNER (Wroctaw) ,,Klub nocny Hellhole”; Apam Jozer MichaLczyk (Radom) ,Misja”; lca Ostrowicka (Stupca) ,,Miejsce gdzie zniknety
gwiazdy”; ERwIN Stasrowski (Zielona Gora) ,Wszczep niezawodny”; Krzyszror SzkurteaTowski (Wejherowo) , kysiec-Saragossa”; Marek Tuz

(Zamos¢) ,,Gombrowiczowska kupa”.

Drukujemy dwa zwycieskie opowiadania. Kolejne — w najblizszych numerach.
Fundatorzy nagréd: Fabryka Stéw, Wydawnictwo Naukowe Katedra, ,,Komiks i My”, United Records

Karolina Werens
Noc krwawych bursztynow

— Do widzenia, doktorze Krukowski. Gratuluje
wystawy! — uktonit sie ostatni z gosci wernisazu
opuszczajacy galerie. Krukowski odpowiedziat
zmeczonym usmiechem, wyjat klucze i ruszyt
ku wyjsciu. Za oknami zamku panowat juz mrok,
rozdzierany dalekimi rozbtyskami burzy. Mtody
doktor omiétt wzrokiem opustoszata sale. Zakta-
dat muzealng plombe, gdy poczut na sobie czyjs
wzrok. Odwrécit sie gwattownie. W tym samym
momencie rozlegt sie huk grzmotu. Btysk oswie-
tlit dwie stojace w pdétmroku postaci. Po plecach
muzealnika przebiegt dreszcz.

— Guten Abend, Doktor Krukowski. Mam na-
dzieje, ze pana nie wystraszylismy.

— Alez nie, cho¢ myslatem, ze wszyscy juz wy-
szli. Frodoryk Krukowski, mito mi. Czy nie wi-
dziatem dzi$ pandéw na otwarciu wystawy?

— Jestem Professor Schwarz, a to mdj przy-
jaciel, Doktor Wald. — Starszy jegomos¢ mowit
po polsku z wyraznym niemieckim akcentem, co
dodawato mu osobliwego uroku. Jego towarzysz
w okragtych okularach skinat gtowa, potwierdza-
jac, ze wszystko rozumie. — Ja jestem ein Archi-
tekt, a Doktor Wald to archeolog na uniwersy-
tecie w Leipzig. Trafilismy tu przypadkiem, Herr
Frodoryk, zwiedzajac Sandomierz. Tak spodobat
mi sie zamek, ze postanowitem poprosi¢ o chwile
rozmowy. Jesli oczywiscie to nie ktopot?

Profesor ubrany byt w kraciasty garnitur i zie-
lony, aksamitny melonik. Pod nosem kwitt obfity
was, krecony teraz przez profesora dwoma pal-
cami, gdy ten opowiadat przy herbacie o swoich
badaniach naukowych. Pocacy sie nieprzecietnie
doktor Wald milczat, zajety przecieraniem okula-
row, z ktérych od kilkunastu minut nie mégt sie
pozby¢ ttustych plam.

— Tak wiec, Herr Krukowski, w poszukiwaniu
architektury sakralnej zawedrowatem az tutaj.
Portal w kosciele swietego Jakuba jest wun-
derschén! — Niemiec roztozyt rece w zachwy-
cie. — Ale i zamek posiada fascynujaca historie,
nieprawdaz? Natrafili juz panstwo na wejscie do
ukrytej piwnicy na poziomie minus Zwei?

— Nie, nie natrafilismy — westchnat Krukow-
ski niedowierzajac, ze profesor dat sie nabi¢
w butelke lokalnym przewodnikom, opowiada-
jacym bajki o hitlerowskich korytarzach wydra-
zonych pod zamkiem. — Ani w czasie odbudowy
zamku w latach szes¢dziesiatych, ani w czasie
wykopalisk podczas pézniejszej renowacji. Moze
dlatego, ze zadne tajne przejscie z drugiej wojny
nie istnieje? — zastanowit sie z przekasem.

Vile)

— Nieobecno$¢ dowodu to nie dowdd na nie-
obecnos$¢ — usmiechnat sie profesor Schwarz,
unoszac teatralnie palec wskazujacy. — Jest pan
archeologiem, a ja ein Experte w dziedzinie ar-
chitektury. Nie chciatby pan zabawi¢ sie w po-
szukiwanie skarbu?

— Nie méwi pan powaznie o szukaniu wejscia
do mitycznego labiryntu Minotaura?

— Ja réwniez nie sadze, by te Legenden byty
prawdziwe. Chciatbym jednak poczu¢ sie znéw
przez chwile jak maty chtopiec na tropie za-
gadki. Zechciatby pan oprowadzi¢ mnie po
zamku? Przy okazji przyjrzymy sie rozwigzaniom
architektonicznym. Kto wie, moze dopatrzymy
sie Sladéw historit sprzed najazdu szwedzkiego,
a moze graffiti z czaséw wiezienia w dwudzie-
stym wieku...

Krukowski chwycit za telefon.

— Alojzy, jako drugi archeolog muzealny, nie
miatbys ochoty dotaczy¢ do wycieczki po mu-
zeum z naszymi gosémi, profesorem Schwarzem
i doktorem Waldem? — rzucit w stuchawke.

— Schwarzem i Waldem? — mruknat dr Alojzy
Ajzen, unoszac brwi. — Czemu nie... Spotkajmy sie
przy schodach.

B

Czterech naukowcéw stapato ostroznie po
marmurowych stopniach, oswietlajac korytarz
latarkami. W gtebokich lochach nie byto ani
okien, ani pradu. Z kazdym krokiem zwiedzaja-
cych ogarniat coraz wiekszy chtéd. Zawilgocone
mury dawnego wiezienia wionety nieznosna ste-
chlizna. Pustym korytarzem przetoczyto sie echo
grzmotu. Burza dotarta do zamku.

— W tych warunkach trudno nie wpas¢ na
$ciane, nie méwiac o rozréznieniu koloru za-
prawy. Czas wracac¢ na gore...

— Kein Problem, Herr Krukowski! Zaden pro-
blem. Wprawne oko profesora sobie poradzi... O,
widzi pan te cegty pod sufitem? One nie sq ori-
ginell, lecz dodano je pézniej. Te drzwi po lewej
tez miaty kiedys inny ksztatt.

Krukowski i Ajzen musieli przyznaé¢ mu racje.
W ciemnosci nie wypatrzyliby tych szczegétow
jako pierwsi.

— Was ist das? Jakiz dziwaczny, zamurowany
kominek... — wyjetym nie wiadomo skad mtotkiem
geologicznym profesor Schwarz zaczat obttuki-
wacd znajdujacy sie w Scianie gzyms.

— Co pan wyrabia?! To zabytek!

Ale byto za pdézno. Nim archeolodzy dosko-
czyli do Schwarza, gipsowy gzyms lezat juz na
ziemi, a w miejscu, gdzie wczesniej byt przy-
twierdzony, miedzy cegtami ziata szpara. Profe-
sor usmiechnat sie triumfalnie.

— Widzi pan, Herr Krukowski? Ten zamek
kryje wiele tajemnic — dodat i rabnat mtotkiem

w cegty pod gzymsem. Te runety z hukiem
w przéd, ujawniajgc pustg przestrzein w miejscu,
gdzie powinien znajdowac sie mur.

— Tam sq schody... — szepnat Krukowski.

— Co6z za profesjonalizm — Ajzen byt wscie-
kty. — Powinienem pana natychmiast wyrzucic!

— Echt? Nie zrobi pan tego, poniewaz pan
réwniez jest ciekaw, co jest dalej.

— Tak sie nie prowadzi badan! Doktorze Wald,
nie ma pan jako archeolog nic do powiedzenia?

— Tak, pan ma racje... — Wald raz po raz ocie-
rat nerwowo pot z czota — Powinnidmy zrobi¢
dokumentacje. Nie tak schnell... Znaczy, bez po-
Spiechu... — wysapat, patrzac pod nogi.

— Styszat profesor?

— Przeciez niczego nie zniszczymy, tylko zaj-
rzymy do Srodka...

— Nie zniszczymy? — syknat szyderczo Ajzen —
Na zadnych innych zabytkach nie ma pan juz
ochoty wytadowac stresu?

— Dramatyzuje pan — zniecierpliwit sie profe-
sor Schwarz. — Ten brzydki kominek z lat czter-
dziestych to zadna strata.

— Chyba sie w tej kwestii nie zgodzimy. Za-
praszam panéw do wyjscia. Frodoryku, wy-
cieczka skonczona. Frodoryku?...

— Hop hooop! Tutaaaj, na dooole! — zza wy-
tomu doszedt ich gtos Krukowskiego, powielony
echem.

— ldziemy? — Usmiechnat sie szeroko profe-
sor. — Nie zostawimy chyba pana kolegi. Prosze
juz sie nie gniewad... No dobrze, sehr gut, oddam
panu mtotek. Umowa stoi?

Przejscie byto waskie, szli wiec gesiego: na
przedzie dyszat doktor Wald, za nim przeciskat
sie Schwarz, a pochdéd zamykat pomrukujacy ze
ztoscia Ajzen.

— Powinienem ich byt wywlec za fraki...

— Nikt nie szedt tedy od lata czterdziestego
czwartego roku! Niemand! - pisnat z zachwytem
Schwarz.

— Wtedy toczyty sie najciezsze walki miedzy
Niemcami a Armia Czerwong. Dobrze sie pan
orientuje w historii Sandomierza — Ajzen spojrzat
spod byka na zielony melonik stgpajgcego przed
nim profesora.

— Zwiedzalismy dzi$ miasto z przewodnikiem.
Fascinierend, ze to wszystko prawda... Ach, die
Tiire! Drzwi!

Doktor Wald stat przed uchylonymi, pancer-
nymi drzwiami. Malowata sie na nich czarna
swastyka.

— Aaaaal...

— Frodoryku?!

Wszyscy troje pospieszyli do wewnatrz. Dok-
tor Ajzen po kilku sekundach zlokalizowat oparta
o stot postaé Krukowskiego.

projektor



— Jestes caty?

- Tak...

— To czemu wrzeszczysz?

Krukowski wskazat reka fotel w kacie po-
mieszczenia. Siedziat tam, wciaz odziany w mun-
dur, ludzki szkielet. Czes¢ kosci, uwolnionych po
wielu latach od miesni i $ciegien, rozsypata sie
po podtodze.

— Nie spodziewatem sie,
cze tu sq.

— Co to za miejsce? — rozejrzat sie Ajzen.

— Wyglada na laboratorium. Probéwki, strzy-
kawki, podreczniki medyczne... Ale kto urza-
dzatby gabinet lekarski w podziemiach zamku?

— Kto$, kto nie chciat, by o tych badaniach
dowiedziat sie $wiat.

— Das ist wahr, to prawda. Byt to tajny osro-
dek badawczy. — Profesor Schwarz, dotad mil-
czacy, zdawat sie pewnie poruszaé po laborato-
rium, jakby czego$ szukat.

— Osrodek badawczy Rzeszy...
w Sandomierzu?! Nie ma na ten
temat zadnej wzmianki w zro-
dtachl...

— Ach, Herr Krukowski, czy
osrodek bytby tajny, gdyby pi-
sano o nim w gazetach? Skoro
juz tu jestesmy, nie maja pano-
wie ochoty rzuci¢ okiem?

Nagle swiatto latarki profe-
sora znikto. Doktor Wald poda-
zyt za nim.

— Tam jest przejscie do dru-
giego pomieszczenia! Jak duze
jest to laboratorium?

— Przekonajmy sie...

Krukowski i Ajzen weszli do
pokoju obok, ale profesora juz
tu nie byto. Zdazyt przemiesci¢
sie do kolejnej czesci rozlegtego

ze gospodarze jesz-
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stali Ajzen i Krukowski przebiegta w ciemnosci
posta¢ z wytaczona latarka.

- Stoj!

— Hilfeeel... Ratunkul...

— Biegnij za nim, ja sprawdze, co sie stato
obok!

Krukowski rzucit sie w poscig. Przeskoczyt
nad jednym ze stotéw, zmniejszajac dystans.
Uciekajacy mezczyzna nie dostrzegt w ciemno-
$ci rogu kredensu, ktérego zawartos¢ roztrza-
skata sie na posadzce, tworzac niebezpieczny tor
przeszkdd. By nie wdepnac¢ w szkto, Krukowski
obiegt kredens z drugiej strony. Stracit przez to
jednak cenne sekundy, ktére przeciwnik bezlito-
$nie wykorzystat na zatrzasniecie za sobg stalo-
wych drzwi pancernych.

— Oszalate$? Chcesz nas pozabijac?!

Krukowski ustyszat odgtos mechanizmu ryglu-
jacego.

bunkra.

— Professor Schwarz, sollten
wir nicht...

— Noch ein paar Minuten.

Zagraniczni uczeni zaczeli szybko rozmawiad
po niemiecku, wyraznie w czyms$ sie nie zgadza-
jac. Schwarz zdawat sie cos ttumaczy¢ i tagodzi¢
sytuacje.

— O czym oni méwig?

— Za cicho... Nic nie stysze...

— Spéjrz, Frodoryku, to nie jedyne przejscie —
tam sa kolejne drzwi.

Krukowski przechadzat sie wolno miedzy sta-
nowiskami do pracy. Panowat tu porzadek, cho¢
niektére przedmioty, jak rozbity stoik czy prze-
wrdcone krzesto, zdawaty sie zdradzac¢ ostatnie
minuty opuszczonego w pospiechu laboratorium.
Wzrok Krukowskiego zatrzymat sie na wielkich,
szklanych pojemnikach.

— Te stoje na pétkach... Vorsichtig... Ostroznie...
To ludzkie szczatki w formalinie!

— Wszedzie dzienniki. A tu jest kartoteka
z nazwiskami — Ajzen przewertowat znalezione
w szufladzie, utozone alfabetycznie akta. — Spdjrz
pod H... H6K, Hitler... Dlaczego pozostawili te do-
kumenty, jakby spodziewali sie po nie wrécié?

— Nein! Nein! Mach das nicht!.. — btagalny
krzyk z sasiedniego pomieszczenia odbit sie
echem od $cian bunkra. Przez pokéj, w ktérym

— Bitte, lass mich raus!... Wypusécie mnie! —
rozlegt sie sttumiony gtos Walda zza grubej war-
stwy stali.

— Ki diabet... To chyba mechanizm podobny
do stosowanego w zamkach na Pomorzu przez
Krzyzakéw i Templariuszy. tatwo takie drzwi za-
mkna¢, ale z powodu pochylonej osi zawiasow,
do otwarcia potrzeba niesamowitej sity.

Ajzen i Krukowski ztapali wspélnie za
uchwyty.

— Na trzy...

Ciezar stali ustapit. Centymetr za centy-
metrem, rosta nadzieja na uwolnienie Walda.
W koncu szczelina byta na tyle duza, by doktor
Wald przecisnat sie na zewnatrz, chwytajac tap-
czywie powietrze.

— Danke... Dziekuje waml...

Ajzen i Krukowski nie utrzymali dtuzej ma-
sywnych wrét. Puszczone, zamknety sie na po-
wrot z gtuchym tapnieciem.
Wald ze tzami w oczach opadt
na krzesto przy jednym ze sta-
nowisk w laboratorium. Twarz
ukryt w nieodtacznej chusteczce.

— Myslatem, ze to koniec...

— Co tu sie wydarzyto? Dok-
torze Wald, naleza nam sie wy-
jasnienial...

— Ich verstehe es auch nicht...
Sam staram sie zrozumie¢. Nie
miatem pojecia, co on planowat...

— Co takiego planowat
Schwarz?

— Schwarz? — machnat reka
Wald. — To baron von Rottenkar-
toffel. Udawat profesora archi-
tektury, by dosta¢ sie do pod-
ziemi zamku...

— A ty to kto, panie torcik?!
Schwarz it Wald... Wiedziatem,

Rys. Jerzy Ozga

— Przykro mi, Herr Krukowski, te badania sa
warte wiecej, niz wasze zycie... Wasza ofiara to
niewielka cena za cud naukowy... Auf Wiederse-
hen, do widzenia! Ach, nie! Zapomniatem, ze juz
sie nie zobaczymy!... — Za stalowymi drzwiami
rozlegt sie szalericzy Smiech.

Okragta tarcza, stuzgca do zamykania drzwi,
byta umieszczona tylko po jednej stronie. Ze-
wnetrznej. Bunkier nie miat by¢ nigdy schro-
nieniem. Zaprojektowano go tak, by zamkniety
niczym kapsuta czasu strzegt swoich tajemnic.
Krukowski uderzyt wsciekle piescia w pan-
cerne drzwi. Droga ucieczki byta odcieta. Czy
kto$ odnajdzie wytom w Scianie w atrapie ko-
minka i dotrze do wtazu bunkra? Czy dotrze tu
na czas’?...

Krukowski ruszyt na poszukiwanie Ajzena.
Jego stopa niespodziewanie wyladowata na
czym$ miekkim, a serce skoczyto mu do gardta.
Drzaca reka siegnat w dét. Podnidst zgubiony
przez uciekajacego Schwarza zielony melonik.

— Niech go szlag! — Krukowski cisnat kapelu-
szem o podtoge. — Alojzy, Schwarz uciekt. Utkne-
lismy!

— Pospiesz sie! Sam nie dam rady...

Ajzen ciggnat za potezne uchwyty opancerzo-
nych drzwi. Te ani drgnety.

ze co$ tu $mierdzi na kilo-
metr! — Ajzen ztapat Niemca za
poty marynarki.

— Das bin ich! To naprawde ja, jestem ad-
tunktem w Leipzig, a baron potrzebowat pomocy
w prowadzeniu bada¢ historycznych!... Kiedy zo-
rientowatem sie, ze chodzi o Nazi Experimente,
chciatem sie wycofa¢, ale zaczat mnie szanta-
zowac¢. Miatem tylko tu przyjechad i go uwia-
rygodnié...

— Wiec wasza wizyta to zaden przypadek?

— Skad... Wiedzielismy o podziemiach. Nawet
o kominku... Ale nie miatem pojecia o laborato-
riuml...

Ajzen puscit jego marynarke.

— Lepiej, zebys nie ktamat!

- O jakie eksperymenty tu chodzi? Czym
zajmowali sie Niemcy? | jaki zwiazek z tym ma
Schwarz? To znaczy... Rottenkartoffel? — dopyty-
wat niecierpliwie Krukowski.

— Poczatkowo sadzitem, Ze chodzi o stary
Bunker w podziemiach zamku. Pokaze wam co$,
przez co mégtbym zging¢... Nie wolno mi zdra-
dzi¢ zrédta, z ktérego pochodzi, bitte, nie pytaj-
cie mnie o to — Wald spojrzat na Polakéw z prze-
razeniem.

Siegnat do wewnetrznej kieszeni marynarki
i wyjat pozotkty arkusz. Z pietyzmem roztozyt go
na stole.

/
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— Na planie nie ma legendy, by nie zdradzi¢
lokalizacjt ani celu istnienia tego obiektu. Ale je-
Sli sie przyjrzeé, odpowiada on sandomierskiemu
zamkowi. Zrozumiatem dopiero, kiedy tu weszli-
$my... Baron przyszedt tu z konkretnym zamia-
rem, a gdy chciatem go zatrzymad¢, ten zamknat
mnie w magazynie. Plany barona sa undenkbar...
To znaczy, nie do pomyslenial

Wald podszedt do jednej z szaf pancernych
i wyjat z niej metalowa walizke oznaczona literg
LA”. Wewnatrz, w dziesigtkach matych przegro-
dek lezaty niewielkie czerwonawe pétprzezro-
czyste kamyki.

— Bursztyny?

Wald spojrzat Ajzenowi gteboko w oczy.

— Nie chodzi o kamien, ale co ukryto we-
wnatrz. — Rzekt powoli. Ujat w dwa palce kamien
z przegrédki podpisanej ,Albrecht, Alwin-Bro-
der”. Poswiecit latarka na bursztyn, w ktérym
zalénita ciemniejsza plamka.

— Czy Albrecht to nie ten oficer nazistowskiej
marynarki wojennej, ktéry zostat adiutantem
Hitlera i zginat, ochraniajac go podczas bitwy
o Berlin?

— Tak, a doktadniej jego Blut.

— Jego krew?!

Wald skinat gtowa.

— Nie pierwszy raz nazisci szukali inspiracji
w naturze. Jaka jest ich zywotno$¢ prébek w Forma-
lin? Co innego bursztyn! Jesli w zywicy owady mo-
gty zachowad sie przez miliony lat, to co najmniej
tyle czasu miataby przetrwac rasa panéw. Baron
von Rottenkartoffel sadzi, ze moze na nowo powotaé
do zycia autoréw ostatecznego rozwiazania...

— Nonsens! — Przerwat Krukowski. — To juz
byto w filmach o wskrzeszanych dinozaurach.
Hitlerowcy nie mogli wiedzie¢ o znaczeniu DNA!
Helise odkryto dopiero w latach piecdziesiatych!

— | nie wiedzieli. Wszystko, co sie tu odbywato,
to Experimente. Rozejrzyjcie sie: laboratorium
jest wielkim biologische archiwum. Ciata zmar-
tych, kartoteki medyczne, prébki krwi... Baronowi
zalezy na ekstrakgji biologicznej i nie cofnie sie
przed niczym. Pono¢ nawiazat juz kontakt z po-
tomkami rodzenstwa Hitlera w Stanach Zjedno-
czonych... Nie wiedziatem jednak, w jakim celul...

Krukowski ztapat sie za gtowe.

— Nie mamy takiej technologii!

— Ten szarlatan moze byc¢ bardziej niebez-
pieczny, niz sie wydaje... — zastanowit sie ze spo-
kojem Ajzen. — Nawet, jesli nie wskrzesi Fiihrera,
czy mozecie wyobrazi¢ sobie zastrzyk energii,
jaki otrzyma ruch nazistowski, kiedy odnajda sie
relikwie Goebbelsa, Himmlera i Ribbentropa?

— Schnell. Musimy sie pospieszy¢, mozna go
jeszcze zatrzymac. Baron wzigt ze soba te najsz-
karadniejsza walizke, oznaczona literg ,H"...

— Doktorze, zapomina pan, ze jestesmy tu za-
mknieci.

— A pan zapomina, ze mamy to — Wald
usmiechnat sie niespodziewanie i zastukat pal-
cami po blacie stotu z planem podziemi. — Tamto
wejscie nie jest jedynym. Szkoda, ze nie wiedziat
o nim ten biedak, ktdry zostat w fotelu.

— Zanim wyjdziemy... Co znajduje sie za tymi
cholernie ciezkimi drzwiami, gdzie zamknat pana
baron?

— To.. — Wald przetknat nerwowo S$li-
ne. — To sq opancerzone Tiire do pomieszczenia

przeznaczonego do magazynowania wzbogaco-
nego uranu.

— Niewiarygodne...

— A jednak.

Zelbetonowy tunel wznosit sie miarowo. Zawil-
gocone, mdte powietrze utrudniato oddychanie.

— Czy ten korytarz nigdy sie nie skonczy?

— Martwitbym sie o to, czy wyjscie jest
drozne.

— Spojrz, przeswit!

Snop Swiatta padat z matego otworu na koncu
tunelu. Switato. Po usunieciu zalegajacych ce-
giet i kamieni, ukazato sie dno wykopu.

— Kielnia, topaty, tasmy, poziomica... To sta-
nowisko archeologiczne u Dominikanéw, przy
kosciele $wietego Jakuba!

Mezczyzni dostrzegli posta¢ w biatym habicie,
zegnajaca sie na ich widok w przerazeniu.

— Jak sie tu dostaliscie?! Furta jeszcze za-
mknietal...

— Zostane porozmawiad z opatem, a ty, Fro-
doryku, ruszaj do zamku! Powstrzymaj barona!

R

Frodoryk wbiegt ostatkiem sit na dziedziniec
zamku, skad dobiegt go huk helikoptera.

— Spoéznitem siel...

Maszyna krazyta jednak, szukajac ladowiska.
Baron nie zdazyt uciec. Kryt sie, czekajac na
transport. Gdy pilotowi nie udato sie wyladowad,
z helikoptera opadta drabinka.

— Rottenkartoffel, rzu¢ walizke!

— Vergiss es! Zapomnij

Baron wspiat sie juz do potowy wysokosci dra-
biny, gdy gwattownie sie zachwiat. Utrzymat sie
w powietrzu, lecz trzymana w dtoni kasetka zakoty-
sata sie wiciekle. Przestarzate zatrzaski puscity. Na
plac zamkowy posypata sie bursztynowa kaskada.

— Nein!!!

Helikopter oddalat sie. Baron wyciagnat te-
sknie dton w strone Snigcych na bruku burszty-
noéw. | on, i Krukowski wiedzieli, ze niepodpisane
zywicze kamyki, w ktérych zakleto krew Hitlera,
Himmlera, i setek innych nazistéw, pozostana
niezidentyfikowane.

— To jeszcze nie koniec!... Noch nicht!...

Krukowski wyzbierat bursztyny, nim zjawili
sie turysci. Zasypano wykop u Dominikanéw,
a atrape kominka zamurowano. Swiat nie byt
gotowy na wies¢ o laboratorium Trzeciej Rzeszy
w podziemiach sandomierskiego zamku. Czy kie-
dykolwiek bedzie?

Pawet Sottysiak

Sktadnik

Pan Zhizao Chen byt moim odwiecznym kon-
kurentem. Moze nie odwiecznym, ale,od-kilku-
dziesiecioletnim”, od kiedy przyjechat z Chin,
osiadt w Kielcach i otworzyt swéj gabinet zie-
larski dwie przecznice od mojego. Moje ziota
i eliksiry na szczescie nadal byty chetnie kupo-
wane. Miatbym jednak o wiele wiecej pieniedzy,
gdyby nie jego ,Swiat chinskich zi6t".

Rozumie sie, ze nie utrzymywalismy zad-
nych kontaktéw. Bardzo zdziwit mnie wiec list

od pana Zhizao, w ktérym wyjawiat, ze jest
u schytku zycia i prosit mnie o spotkanie. Fak-
tycznie wygladat na stuletniego staruszka juz
wtedy, gdy przyjechat do Kielc. Miejsce spotka-
nia wyznaczyt niecodzienne — rezerwat geolo-
giczny na Kadzielni, pore — jeszcze dziwniejsza —
2:30 w nocy w $rodku tygodnia.

Poszedtem do jego sklepu-gabinetu, by zapro-
ponowac cos$ zwyklejszego, ale byt zamkniety na
cztery spusty. Zadzwonitem pare razy na numer
podany na szybie, ale nie nikt odbierat.

Zaciekawiony i zaniepokojony postanowitem
udac sie na to spotkanie. Cho¢ nie powinienem
tego robi¢, zdecydowatem, ze wezme ze soba mdj
pistolet — zezwolenie uprawniato mnie jedynie
do trzymania go w sklepie, nie do noszenia.

LR

Byta ciepta czerwcowa noc. Pan Zhizao stat
w umdéwionym miejscu. Miat dtuga siwa brode,
byt wysoki i chudy jak szczapa. Na ramieniu
miat torbe z chinskimi znakami, a u jego stép
stat spory pojemnik transportowy na koty. Pod-
szedtem rozgladajac sie bacznie.

— Niech pan pokaze rece — wypalit Chen
na powitanie.

Zaskoczyt mnie tym zgdaniem.

— Swietnie méwi pan po polsku — odpowie-
dziatem po chwili.

— Recel!

Z oporem wyciagnatem przed siebie jedna
reke. Zhizao uchwycit moja dton, obrécit i obej-
rzat od géry i od dotu, podciagnat nawet rekaw
mojej koszuli.

— Druga.

Druga zlustrowat podobnie.

— Tu jest skaleczenie — stwierdzit i trzymajac
nadal moja reke, zaczat grzeba¢ w swojej torbie.

— Szatkowatem aloes i.. co$ pan, na gto-
we upadt?

Chinczyk wtasnie zamierzat przytozyé mi na
rane ptat kapusty.

— Kapusta, dobra na skaleczenia — powie-
dziat Chen.

— Wiem, prowadze sklep zielarski. Ale to nie
znaczy, ze we wszystko wierze — odrzektem.

— To dobrze, ja tez. Ale musimy co$ nato-
zy¢ na rane, by Yi Lu jej nie wyczuto. Yi Lu nie
lubi skaleczen.

— Tu ma pan to Yi Lu? — wskazatem na ko-
ciarke.

— Juz nie. Chodzmy.

EEE

Po chwili stanelismy przed zamknietym wej-
sciem do jaskini. Pan Zhizao zaczat majstrowac
przy ktédce.

— Yi Lu to nazwa gatunku, nie imie. Prze-
mycitem je z Chin — wyjasniat zmagajac sie
z ktédka. — Wiekszos¢ moich wywaréw praktycz-
nie nie dziata — poza jednym.

Jarzmo ktédki odskoczyto i Chen otworzyt drzwi.
Z niepokojem zauwazytem, ze w reku miat wy-
trych — nie klucz. Zhizao pogrzebat w torbie i wyjat
dwie latarki. Wreczyt mi jedna i wszedt do jaskini.

— Panie Zhizao, tak nie mozna. Pan sie tu
wtamat — potgtosem zawotatem do wnetrza.

— (338! Sptoszy pan Yi Lu! Niech pan wchodzi.

Lekko rozdarty pomiedzy oburzeniem a za-
ciekawieniem wszedtem jednak do jaskini. Dla
uspienia poczucia winy stwierdzitem, ze musze
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przypilnowa¢, by pan Chen nie zniszczyt cen-
nego obiektu geologicznego.

Moim oczom ukazat sie skalny korytarz.
W Swietle latarki widziatem tylko najblizsze me-
try. Poczutem sie jak w przetyku bestii.

Doszedtem do pana Chena, ktory stanat przy
niewielkiej niszy. Oswietlat cos$, co wygladato
jak wtochata idealna potowa kuli. Dziwne Slepia
miato tuz nad ziemia. Pétkula stata na kilkudzie-
sieciu matych noézkach.

— To starozytne zwierze, bardzo rzadkie.

Chen zndéw siegnat do swojej torby i szybkim
gestem potozyt przed Yi Lu spora gars$¢ réznych
roslin. Jeszcze szybciej cofnat reke.

— Zwierze moze chiniskie, ale widze, ze bedzie
wsuwato nasze polskie ziota — stwierdzitem. — To
skrzyp, nagietek i dziurawiec?

— Trzeba je co dwa dni dokarmia¢, bo...

Czekatem na dalszy ciag, ale Chinczyk za-
milkt. Pétkuliste zwierze weszto
tapkami na ziota i ustyszelismy
odgtos chrupania. Paszcze naj-
wyrazniej miato od spodu.

— Nie prosciej trzyma¢ je
w domu? — zapytatem wreszcie.

— Wtasdnie przewioztem je
z Wietrzni.

— Tam tez jest rezerwat geo-
logiczny i jaskinia — zrozumia-
tem. — Ono musi zy¢ w jaskini?
Jak nietoperze?

— Dodatkowo trzeba je prze-
wozi¢ pomiedzy jaskiniami, by...
by... by nie zostato odkryte, i.. i..
zabite w celach naukowych — cate
uzasadnienie powiedziat niepew-
nie, jakby ukrywat najwazniejszy
powod. Na razie postanowitem
nie drazyc¢ tego tematu.

— Moge je pogtadzi¢? Wy-
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rodzaju mgta, zapewne o odpowiedniej mistycz-
nej nazwie. Dzieki niej wszystko wygladato na
lekko rozmazane. Na $rodku pomieszczenia byto
kilka samoobstugowych regalikéw z flakonikami
wypetnionymi ptynami, granulatami i proszkami
w przeréznych barwach. Na $cianach wisiaty
obrazy przedstawiajgce rézne dziwne stworze-
nia podpisane chinskimi ideogramami. Z tytu za$
byta lada, a za nig dtugi regat. Na nim wsréd
mniejszych flakonikéw wyrézniato sie kilka du-
zych stojow. W jednym z nich, zapewne w forma-
linie, zanurzono dziwna rybe z pieciorgiem oczu
i rgczkami, w innym — gerbere z zebami, jeszcze
w innym — gtowe dzika z wielkimi ktami.

Pan Chen stat przy drzwiach i minimalnie od-
chylajac rolete typat na ulice.

— Bardzo mi sie podoba panska teatralizacja
wnetrza. Szczegdlnie te kty dzika — czyli po sta-
ropolsku ,kielce” dzika. Uroczy rekwizyt. tadnie
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— Panie Emilu — powiedziat powaznie — nie-
dtugo umre. Czy moze pan od dzi$ karmi¢ Yi Lu?

Zaskoczyta mnie ta nagta zmiana tematu.

— Jest pan pewien? — zapytatem po chwili
z lekka oszotomiony.

— Tak. Chce, by to pan sie nim zajmowat. Nie
mam rodziny ani przyjaciét.

— Ale ja nie to... — sprébowatem wtracic.

— Dam tez panu mojg ksiege ze starozyt-
nymi recepturami.

— To mite, lecz...

— Oczywiscie wskaze panu te jedyna, ktéra
dziata. Wszystkich klientéow skieruje do pana.
Bedzie pan bogaty.

— Miatem na muysli: czy to pewne, Ze pan
umrze? — wreszcie udato mi sie dojé¢ do gtosu.

Pan Zhizao spojrzat na mnie uwaznie.

— Tak — odrzekt.

— Nic sie nie da zrobi¢? Moze moge jako$ po-
moc?

- Zadna z panskich mikstur
nie pomoze. Moje oczywiscie
tez nie.

— A prawdziwe leki? Te prze-
badane naukowo?

Chen pokrecit gtowa. Zamilkli-
$my obaj na dtuzszg chwile.

— Yi Lu nie jadto od trzech
dni — powiedziat. — Bytem w szpi-
talu.

Nie potrafitem znalez¢ stéw,
by odpowiedzie¢ na wiadomos¢
o bliskiej $mierci pana Chena.

— Na szczedcie mamy pare
tygodni — powiedziat i pociagnat
mnie za kontuar. — Wyjasnie
panu wszystko po kolei.

Z jednej z szuflad wystawit na
blat pojemnik z odchodami Yi Lu
i kilka fiolek podpisanych chin-
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glada milusio — rzektem wycia-
gajac reke.

— Nie! — gwattownie szepnat Zhizao i chwycit
mojg dtoi. — A szczegélnie nie skaleczong reka!

Yi Lu jakby czkneto i przebierajac tapkami
odeszto kawatek.

| zrobito kupe.

A potem ruszyto w ciemnos¢ jaskini.

Pan Chen wyciagnat ze swojej torby pojemni-
czek z topateczka. Nachylit sie i zebrat do niego
odchody. Patrzytem na to z odraza.

— Niech pan nie méwi, ze to sktadnik jakiejs
panskiej mikstury leczniczej.

— Jedynej, ktéra dziata. | bardzo drogiej.

— Bardzo drogiej?

Pan Chen z powaga pokiwat gtowa.

— Teraz niech pan juz idzie, juz, juz — popedzit
mnie gestem. — Niech pan przyjdzie za pie¢ dni
do mojego gabinetu.

— Sklepiku — mruknatem odchodzac.

R

Zhizao wystawit gtowe na ulice przez lekko
uchylone drzwi. Spojrzat w jedna strone,
w drugg, wreszcie na mnie.

— Zapraszam — rzekt wcale nie uchylajac bar-
dziej drzwi. Musiatem sie przecisng¢ pomiedzy
nim a framuga.

| wreszcie ukazat sie mym oczom ,Swiat chin-
skich zi6t". Niskie wnetrze wypetniata swego

Rys. Jerzy Ozga

z panskiej strony, ze nawiazat pan do legendy
o zatozeniu naszego miasta.

— Prawda? - rzekt z dumg, jednak nie prze-
rywajac obserwacji. — Zaraz do pana ide. Mam
kilka namolnych klientek, ktérych musze sie wy-
strzegad.

Przyjrzatem sie etykietom specyfikéw. Na
przyktad Danxiao zawierato Minzhu oraz sprosz-
kowane zebro nosorozca wtochatego. W Nanbian
byto Ruanjian oraz kenozoiczne formy kresowe.

— Panie Zhizao, w moim sklepie we flakoniku
z aloesem jest aloes — rzektem z niesmakiem. —
A pan bezczelnie wpisuje do sktadu znaleziska
geologiczne z Kadzielni.

— Klienci lubig naukowe nazwy, wezmy koen-
zym Q10 w kosmetykach.

— No tak, ale...

— Poza tym tam, gdzie to napisatem, tam na-
prawde jest szczypta danego zwierzecia z plej-
stocenu czy prehistorycznej skaty. Kupitem od
skorumpowanego geologa — stwierdzit, po
czym jeszcze raz rzucit okiem na ulice i ruszyt
w moja strone.

— Pewnie sprzedat panu zeberka ze sklepu
miesnego, a nie z plejstocenu — rzektem zgryz-
liwie.

Chen stanagt przede mna.

skimi ideogramami. Obok nich
potozyt dwa zdjecia. Na obu
byta ta sama kobieta — tak samo ubrana stata
w sklepiku pana Chena; ale: na jednym wygla-
data na pieddziesieciolatke, na drugim — na dwu-
dziestopieciolatke.

— Odmtadzanie jest u mnie bardzo dro-
gie — powiedziat Zhizao. — Trzeba bra¢ specy-
fik co miesigc przez cztery lata. Na szczescie
klientki sq uzaleznione.

— Jakies$ narkotyki pan tu sprzedaje? Wycho-
dze i ide na policje — stwierdzitem z odraza.

— To uzaleznienie psychiczne.

— Ajak ich juz nie sta¢ na ten panski odmtadza-
jacy proszek, to musi sie pan ich wystrzega¢? Moze
niech pan zatozy gang, to one pana beda sie bad...

tomot do drzwi wejéciowych przerwat moja
oburzona przemowe.

— Otwieraj draniu! Wiem, ze tam jestes! — sty-
cha¢ byto meski gtos.

— Niech pan stanie tu za kotarg — rzekt Chen
wpychajac mnie za nig. — To na pewno maz jed-
nej z klientek.

— Lepiej niech pan wystapi o pozwolenie na
bron, jak ja. Prowadzenie sklepu zielarskiego
jest niebezpieczne — mruknatem za nim.

Ustyszatem chrobot otwieranych drzwi.

— Co zrobites mojej zonie? — huknat mezczyzna.

— Spokojnie! Nazwisko klientki?

A0
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— Adamicka — odpart mezczyzna i ryknat — To
nie ma nic do rzeczy!

— A, wiem: nie sta¢ juz paistwa na moj prepa-
rat odmtadzajacy. Prosze wyjs¢.

Ostroznie wyjrzatem zza kotary. Pod drzwiami
zobaczytem tysego kurdupla, chyba ze stulet-
niego. Facet wtasnie strzasat z siebie reke pana
Zhizao, ktéra Chinczyk delikatnie préobowat go
wypchnad ze sklepu.

— Moja zona co noc zmienia sie w jakie-
gos$ potwora!

— Nie powinnt panstwo rozpoczyna¢ kuracji.
Uprzedzatem, ile to bedzie kosztowacd. To nie
darmowa przychodnia — odpowiedziat spokoj-
nie Chen.

— Wieczorem rosna jej jakie$ tuski, a potem
wychodzi na pét nocy! — gorgczkowat sie kurdu-
pel.

— 0j, niedobrze — zmartwit sie Zhizao.

— O, tam — kurdupel pokazat reka na jeden
z obrazéw na $cianie — tak wtasnie wygladata.

Zerkngtem: obraz przedstawiat dwunozng po-
sta¢ o kobiecych ksztattach, lecz z tuskami za-
miast skdry i czaszkq jak u jaszczurki.

— Ostatnio zaczeta wraca¢ zakrwawiona,
jakby kogo$ zamordowata — z wsciektoscia
krzyknat kurdupel.

Spojrzatem raz jeszcze: szpony, kolce i zebi-
ska — to na pewno drapieznik.

— Fatalnie. To efekt przerwania terapii — rzekt
stropiony Chen. — Niezwykle rzadki. Niech pan
jutro przyjdzie z zona.

— Miata by¢ piekna i mtoda! — wrzasnat maz
potwora. — Trzeba sie byto rozwies¢ a nie inwe-
stowa¢ w to stare préchno! Ale z tym koniec,
rozumiesz? Koncze te sprawe raz na zawsze.

— Niech pan przestanie. W pieknos¢ jej nie
zmienimy, ale ja wyleczymy.

— Teraz to ja cie zmienie w nieboszczyka! —
wrzasnat kurdupel i zaczat grzebad sobie za pa-
skiem z przodu.

— Prosze wréci¢ jutro z zona — Chinczyk wska-
zat palcem na drzwi.

| wtedy kurdupel wyciagnat rewolwer i strzelit.

— A masz, tobuzie, a masz — charczat pomie-
dzy kolejnymi wystrzatami. Po chwili byto juz
stycha¢ tylko gtuche trzaski — skonczyta sie
amunicja, ale kurdupel nadal naciskat na spust.

Pan Zhizao wygladat na zaskoczonego
i zasmuconego. Na jego torsie rosta czer-
wona plama.

— A masz! — wrzasnat kurdupel po raz ostatni
i wybiegt zatrzaskujac za soba drzwi.

Statem oniemiaty. Pan Zhizao zwalit sie na
kolana. Wygladat jakby sie modlit. Po chwili
przewrdcit sie na podtoge.

Podbiegtem do niego, przykleknatem. Jeszcze
tlita sie w nim resztka zycia.

— Niech... — wystekat — pan... ucieka.

— Wezwe pogotowie!

Chinczyk usmiechnat sie i pokrecit gtowa.

— Ma pan racje — stwierdzitem. — Jesli tu zo-
stane, to mnie aresztuja. Ming tygodnie, zanim
policja zrobi badania DNA, analizy $ladow —
i uwierzy w moje zeznania. W tym czasie biedne
Yi Lu na Kadzielni umrze z gtodu...

Pan Zhizao zastygt — zdatem sobie sprawe, ze
wtasnie odszedt. Chciato mi sie ptakac. Skrytem

twarz w dtoniach.

Po chwili ustyszatem ryk syreny policyjnej.
Otrzasnatem sie i rozejrzatem po sklepie: musia-
tem zabra¢ stad pare rzeczy.

B

Zgodnie z moim planem dotartem na Kadziel-
nie pézno w nocy. Miatem ze soba kociarke pana
Zhizao i jego torbe z ziotami. Przestraszytem sie,
gdy na parkingu zobaczytem kilka radiowozéow —
czyzby to byta obtawa na mnie?

Jedno miejsce byto jasno oswietlone specjal-
nymi lampami, otoczone tasma z napisem ,Poli-
cja” i krecito sie tam kilku ludzi — pewnie miejsce
zbrodni. Sprawa wiec raczej nie dotyczyta mnie.
Na wszelki wypadek staratem sie mina¢ je sze-
rokim tukiem.

— Nocny spacer, obywatelu? — zagrzmiat gtos
obok mnie.

— Eee... tak, tak. Co tu sie stato?

Policjant zlustrowat mnie od stép do gtow.

— Sledztwo trwa — odrzekt surowo i dorzucit —
Znam pana! Kupowatem u pana w sklepie aloes
dla zony.

— Zadziatat? — spytatem z rezygnacja, przeko-
nany, ze zaraz mnie zaaresztuje.

— Nie bardzo. Prosze uwaza¢ podczas spa-
ceru, tu moze grasowac morderca.

— Dziekuje, bede ostrozny — odetchnatem z ulga.

— To chyba kanibal — rzekt policjant. — Znalez-
lismy tylko tutéw ofiary.

— 0, to dziwne — odpowiedziatem spokojnie,
mimo, ze tak bardzo chciatem juz is¢.

— Gdyby pan sie natknat na odciete ludzkie
rece, nogi albo gtowe, niech pan da zna¢ - do-
dat, zasalutowat i oddalit sie.

A ja pomyslatem smetnie, ze musze wtamacd
sie do chronionej prawem jaskini pod nosem
ekipy $ledczej. Ale, uzasadniatem w duchu idac
dalej, musze uratowa¢ Yi Lu. | ono musi urato-
wac mnie: gdy zgtosze sie na policje, musze je
pokaza¢, by udowodni¢ moje zeznania; w koncu
bytem $wiadkiem zamordowania pana Chena.

Bt

Promien latarki ukazywat korytarz jaskini. Na
srodku lezata ludzka czaszka ze strzepami skéry
i fragmentem kobiecej twarzy z jednym okiem.
Obok byta czesciowo zjedzona ludzka reka.

Opartem sie ramieniem o skalnag $ciane i dy-
szatem. Zaczeta wzbiera¢ we mnie wsciektosc.
Zhizao nie ostrzegt mnie przed Yi Lu. Nie lubi
skaleczen? Lubt rany szarpane. Mdj wzrok padt
na szczatki kobiety. Taki drapieznik w cen-
trum Kielc!

Rzucitem kociarke na ziemie az hukneta. Za-
strzele je, gdy tylko sie pokaze, postanowitem.
Poprawitem torbe z ziotami, wyciagnatem pisto-
let i ruszytem dalej.

Dotartem do niszy, w ktérej ostatnio pomiesz-
kiwato Yi Lu. Zastatem je wcisniete w kacik,
z zamknietymi oczami i drzgce jak lis¢c.

Nie tego sie spodziewatem. Wygladato... tak
bardzo bezradnie. Nie jak zabdjczy potwoér. Nie
chciatem przeprowadzac¢ egzekucji. Pewnie udaje,
zaraz rzuci mi sie do szyi — wyttumaczytem sobie.

— No juz, pokaz te swoje kty — rzucitem i wy-
celowatem w zwierze.

Na dzwiek mojego gtosu Yi Lu otworzyto oczy
i popatrzyto na mnie niepewnie. Chyba mnie
poznato, bo przestato drzeé. Wyszto na srodek
niszy i spojrzato mi w oczy tak obezwtadniajaco

uroczym wzrokiem, ze opuscitem pistolet. Stwo-
rzenie staneto na kilkunastu tylnych tapkach
i zaprezentowato swojg spodnia, ptaska czes¢
ciata z paszcza. Teraz z tej paszczy byt wywa-
lony jezor — Yi Lu wygladato jak cieszacy sie
psiak. Serce mi zmiekto.

— Nikt ci nie dat jedzenia przez pare dni? Tos
sobie poradzito polujac na turystke?

Siegnatem do torby po ziota i syknatem
z bélu. Wyjatem reke, obejrzatem dton — z lek-
kiego skaleczenia sptywata kropelka krwi. Pew-
nie ktéras z todyg rozcieta mi skoére.

Zerknatem na Yi Lu. Stato juz normalnie. Pa-
trzyto na mnie nie dwojgiem a o$miorgiem oczu.
| patrzyto z wyraznym zainteresowaniem. Przestra-
szytem sie tego oSmiokrotnego spojrzenia. Ponow-
nie wymierzytem w zwierze i szybko siegnatem
do innej kieszeni torby. Wyciagnatem lis¢ kapusty
i przy pomocy zebdw umiescitem na skaleczeniu.
Zobaczytem, ze sze$¢ oczu Yi Lu zamyka sie. Pozo-
statych dwoje znéw patrzyto na mnie uroczo.

— Siad! — wyrwato mi sie.

Yi Lu podkurczyto tapki od strony zadka —
czyli po przeciwnej do oczu — i usiadto. To mnie
zaskoczyto. Zwierzatko patrzyto na mnie bacz-
nie swoimi pieknymi oczyskami. Zrozumiatem, ze
czeka na kolejne polecenie. Pomyslatem chwile.

— ldziemy! — machnatem reka, pokazujac
w strone wyjscia.

Yi Lu wstato i grzecznie podreptato we wska-
zang strone. Ruszytem o pare metréw za nim.
W pewnym momencie stworzenie zatrzymato sie
przy skalnej scianie. Gdy tam dotartem, zoba-
czytem, ze stoi obok nadgryzionej ludzkiej nogi
w szpilkach. Nie zauwazytem jej poprzednio.

— Nie ruszaj! Zostaw pania! Idziemy.

Yi Lu westchneto i ruszyto dalej. Doszlismy do
miejsca, w ktérym zostawitem kociarke. Zwierze
zainteresowato sie urwana reka. Otworzytem
transporter i wrzucitem tam kilka garsci ziét.

— Do 3$rodka! — zakomenderowatem.

Yi Lu spojrzato na mnie.

| zrobito kupe.

Po czym grzecznie weszto do $rodka i od razu
zaczeto chrupa¢ ziota.

Popatrzytem na drogocenne odchody zwierze-
cia i pokrecitem gtowa.

— O, nie! Nie pozwole, by jaki$ koncern
kosmetyczny zmuszat cie do robienia tony
kupy dziennie.

Uniostem kociarke na wysokos$¢ oczu i przy-
gladatem sie przez chwile radosnie zajadajacemu
sie Yi Lu.

— Wiem! Wypuszcze cie w Gérach Swieto-
krzyskich, w poblizu ktéregos$ z klasztoréw. Moze
jacys zakonnicy zgodza sie wyktadad ziota dla
ciebie, bys nie musiato zzera¢ turystow.

Yi Lu pisneto. Uznatem to za zgode i ruszytem
do wyjscia z jaskini niosgc kociarke pod pacha.

— Sprébujemy na Swietym Krzyzu, potem
w Checinach albo w Opatowie. A jak nie — to
gdzie indziej. Na pewno kto$ sie znajdzie.

Zatrzymatem sie przed drzwiami zamykaja-
cymi jaskinie i nachylitem sie do transportera.

— Ale bedziesz mnie pamietato?

Z wnetrza popatrzyty na mnie ufne oczy Yi Lu.
Westchnatem i wyszedtem z jaskini. Na zewnatrz
wschodzgce storice oswietlato delikatnie piekne
skaty Kadzielni!

projektor
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Lostaty po nim tylko tuski...

James Joyce przed | wojng swiatowg mieszkat w Triescie, wtedy nalezgcym
do Austrii {...) Udzielat prywatnych lekcji jezyka angielskiego; Amalia
Popper (1891-1967) byta jego uczennicq. Tak zaczyna sie jedna z wielu
wspaniatych historyjek w ksiazce Aleksandra Kaczorowskiego. Joyce
zakochat sie w pieknej corce dyrektora firmy Blum i Popper.

Oicem Byt LEoPoLD Popper — stryj
Leona Poppera. Amalia, prawnuczka ta-
zarza Poppera ze wsi Hresihlavy nad
rzeka Berounka, stata sie pierwowzorem
Molly Bloom, jednej z trzech najwazniej-
szych postaci ,Ulissesa” Jamesa Joyce'a,
wygtaszajgcej stynny, kilkudziesieciostro-
nicowy monolog wewnetrzny w finale po-
wiesci. Leon Popper byt natomiast ojcem
Oty Pavla. | oto dochodzimy do sedna. Ota
Pavel (Popper przed zmiana nazwiska) jest
bohaterem biografii Aleksandra Kaczo-
rowskiego, eseisty, autora m.in. ksiazek
,Hrabal. Stodka apokalipsa”, ,Havel. Ze-
msta bezsilnych”. Zanim wyjasnimy (przy-
najmniej czesciowo) dlaczego Pavel, pisarz,
ktéry stworzyt genialny tom opowiadan
,Smieré pieknych saren”, mogacy sta¢
w jednym rzedzie z Josephem Rothem, Mi-
lanem Kunderg, Egonem E. Kischem, Imre
Kerteszem (a jak twierdza niektérzy kry-
tycy, nawet z Franzem Kafka), dlaczego pi-
sarz tak wspaniaty nie zrealizowat w petni
swego talentu. Zanim to wyjasnimy — stéw
kilka o metodzie pisarskiej Kaczorowskiego
i konstrukcji ksigzki. Jest ona z materii (co
zrozumiate), ale tez z ducha czeska. Jezy-
kowo i melodia frazy przypomina zapiski
praskich prozaikéw, a czytelnik chtonie,
nie tylko fakty, ale poddaje sie atmosfe-
rze opowiesci. Kaczorowski podaza tro-
pem Pavla, dokumentdw i ludzi, rzetelna
kwerende mozna wyczytac z kart ksigzki,
ale, zarazem nie przestania sobg, swojq hi-
storia i przemysleniem, postaci gtdwnego
bohatera. Wspominam o tym, bo taki za-
bieg kompozycyjny ostabit wymowe jednej
z ksigzek opublikowanych w bardzo dobrej
serii ,Biografie” wydawnictwa ,Czarne”.
Wreszcie — nie chodzi tylko
o smaczne przystawki,
jak ta o spotkaniu
autora ,Dublinczy-
kow” z krewna Oty
Pavla — obszernie
nakreslone zostato
tto spoteczne i po-
lityczne, kontekst,
ktérego pozbawienti,
zrozumielibyémy
biografie, ale nie
odczytalibysmy
w petni jej sen-
sow. Jednym z tych

kontekstéw jest sytuacja spotecznosci zy-
dowskiej w Czechach, od asymilacji, wojny
Swiatowej, prosperity w dwudziestoleciu,
Holocaustu, antysemityzmu powojennego,
roku 1967-68, ktére determinujg, nie tylko
ksztatt wspominanego juz tomu opowiadan,
ale biografie bohatera i okolicznosci (cho-
ciazby) zmiany nazwiska.

Poznajac mroczno-bajkowa kra-
ine ojca sprzedajgcego odkurzacze firmy
Elektrolux, nawet chtopom pozbawionym
pradu, polowanie na olbrzymiego karpia,
zaczynamy pojmowacd $wiat — ktdry tak
pieknie i basniowo przedstawit potem na
ekranie Karel Kachynia w ,Ztotym wego-
rzu” i ,Smierci pieknych saren”. Przesta-
jemy wnikaé, czy jego opowiesci, opowiesci
ojca, przygody (niesamowite i fantastyczne)
sa prawda, czy fikcja. Udato sie Kaczorow-
skiemu, poprzez wtasnie
filtr pavelowski, uchwy-
ci¢ fenomen czeskiej
prozy, taczacej prostote
z autobiografizmem i cu-

Aleksander Kaczorowski

Ota Pavel. Pod powierzchnig
325 s.;

Wotowiec : Czarne, 2018
821.162.3(091)"19":929-052(437.3)"19"

ALEKSANDER
KACZOROWSKI

®Ja

POD
POWIERZCHNIA

23 cm

downoscia.

Ota Pavel to przyktadajac polska
matryce — Schulz z Krzysztoniem i by¢
moze Pawtem Huelle (lub Wojdowskim).
Wuyrastajaca ponad wszystko postac¢ ojca,
ktérego m.in. epizod ,bondowski” i préba
zyskania statusu miedzynarodowego
agenta, lecz przede wszystkim historia
zakupu rybnego stawu z jednym karpiem

jeszcze

h
raz przeczyta.

, Niec

Kto czytat

¥
i

i zemsty na nieuczciwym sprzedawcy,
maja w sobie rys i absurdalnego humoru,
i zapach sklepéw z cynamonem. Z dwoma
ostatnimi taczy Pavla doswiadczenie za-
gtady i antysemityzmu, ukazane w formie
poetyckiej. Z Krzysztoniem — doswiadczenie
choroby psychicznej, ktéra przerwata nie
tylko kariere pisarska, ale znanego repor-
tera sportowego (to za ksigzki m.in. o pra-
skiej Dukli byt Pavel bardzo ceniony), szes-
nascie razy zestata do szpitala, wreszcie
przerwata zycie tuz po czterdziestce.

Po opisy, jak Ota Pavel spotkat dia-
bta na olimpiadzie zimowej w Innsbrucku,
czym sie zajmowat podczas stuzby wojsko-
wej, dlaczego potajemnie zaczynat kariere
radiowa, odsytam do biografii. A tablice
pamiatkowa z domu pisarza po dwoéch ty-
godniach wyniesli ztomiarze. Lub jaki$ za-
palony kolekcjoner. W konicu wszystko jest
ledwie prawda i zmysleniem, a zostaja po
nas tylko tuski. Kto nie czytat ,Smierci
pieknych saren”, niech zrobi to jak naj-
szybciej. Kto czytat, niech jeszcze raz

przeczyta.
o |
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Michat Siedlecki

Samotnik polski

»Robinson w Bolechowie” (2017) Macieja

Ptazy — ubiegtoroczna powiesc¢ autora tomu opowiadan
zatytutowanych ,,Skorun” (2015) - to ksiazka nad
wyraz wyrozniajaca sie wsrod ostatnich nowosci
wydawniczych w naszym kraju. Celnie portretuje
bowiem ona dzisiejszy obraz polskiej prowincji

i zmiany, jakie w niej zachodzity

PLAZA

w Bolechowie

od czasow Il wojny Swiatowej az
do naszej akcesji unijnej. Stanowi
literacko-symboliczny zapis
wspotczesnych dziejow Polski.

Maciej Ptaza
Robinson w Bolechowie
453 s.; 21 cm

821.162.1-3

Warszawa : Wydawnictwo WA.B. — Grupa
Wydawnicza Foksal, 2017

Urzeka swa oryginalng trescia oraz
stylem od pierwszej do ostatniej strony.

Macigl Ptaza (ur. 1976 r. w Sandomierzu) to uta-
lentowany prozaik (okreslany czesto przez krytyke
mianem ,nowego Mysliwskiego”), ttumacz, doktor
nauk humanistycznych, jak tez badacz relacji zacho-
dzacych miedzy ,stowem pisanym” a filozofia. Jest au-
torem ksiazki ,O poznaniu w twoérczosci Stanistawa
Lema” (2006) oraz ttumaczem literatury anglojezycz-
nej (miedzy innymi takich pisarzy i literaturoznawcéow,
jak: Kenneth Grahame, Mark Helprin, Fredric Jame-
son, Howard Phillips Lovecraft, Mary Shelley, Chri-
stos Tsiolkas). Za debiutancki tom opowiadan ,Sko-
run” otrzymat Ptaza Nagrode Literacka Gdynia (2016)
i Nagrode Fundacji im. Koscielskich (2016). Ksigzka
ta znalazta sie réwniez w finale Nagrody Literackiej
,Nike” (2016) oraz byta nominowana do Nagrody Li-
terackiej im. Witolda Gombrowicza (2016). To takze
laureat nagrody ,Literatury na Swiecie” za przektad
opowiadan H.P. Lovecrafta (2012).

Powies¢ ,Robinson w Bolechowie” zostata
opublikowana przez wydawnictwo W.A.B. Li-

czy nieco ponad 450 stron. Sktada sie

| Gtos pekt mi nagle,
odkaszingtem, chciatem mowicé
dalej, (...) ale nie dato sie
juz. (...) Park wiongt we mnie szkliscie,
zafrzymat na chwile.

z dwudziestu dziewieciu rozdziatéw i krétkiego stowa
od autora. Utwdr Ptazy powstat w ramach stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jego
oktadke zdobi obraz tajemniczej kobiety pt. ,Refuge”
(1985) autorstwa Andrewa Wyetha, ktéry symbolicznie
komponuje sie z trescia owej ksigzki. Sg tu bowiem
miedzy innymi subtelne odwotania pisarza do biografii
niniejszego malarza, dla ktérego zywiot kobiecy wyda-
wat sie réwnie intrygujacy, jak dla Ptazy w fabule jego
najnowszej powiesci.

Robert — gtéwny bohater omawianego tutaj
utworu — to ceniony oraz oryginalny malarz, ktoéry
wraca do Bolechowa (jego pierwowzorem w ksiazce jest
Opinogodra, miejscowos¢ rodzinna pisarza) po kilku la-
tach nieobecnosci. Osig fabuty owej powiesci sa przede
wszystkim historie dwéch rodéw: Roberta, jak rdwniez
miejscowego kamieniarza o niejasnej przesztosci. Sym-
bolicznym dopetnieniem ich tajemniczych dziejéw pozo-

staje w tekscie Ptazy bolechowski patac — miejsce
petne skomplikowanych historii, w ktérych
watek mitosci taczy sie niestety z cierpie-
niem i zdrada. Wszyscy wydaja sie tu jed-
nako zagubieni, niczym tytutowa postad
powiesci Daniela Defoe. Przemawiaja gto-
sem Robinsona na bezludnej wyspie swoich
traum i problemdéw: Gtos pekt mi nagle, odkaszl-
nagtem, chciatem méwic dalej, (...) ale nie dato sie juz.
(..) Park wiongt we mnie szkliscie, za-
trzymat na chwile!

o
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Pawet Chmielewski

Nuklearna namietnosc istot zimnych

,»Obcy astronom” Grzegorza Ciechowskiego — gruby tom wydany

na poczatku lipca przez Biuro Literackie — dla mnie absolutnie
konsekwentna decyzja po publikacjach ksigzek Dylana ,,Duszny kraj”,
Smith ,,Biegne boso” i Cave'a ,,Piesn torby na pawia”.

W SKONDENSOWANYM przekazie tek-
stowym — bitnik, modernista, Whitman
it Orwell, w jednym. Formalnym — $wia-
dectwo fascynacji awangarda poczatkéw
ubiegtego wieku, ktéra uksztattowata
cata wspoétczesna poezje — lektur futury-
stéw i Apollinaire'a. Zbiér wierszy, zna-
nych — w wiekszosci — jako teksty pio-
senek. Sa to teksty, ktére odklejone od
muzyki wcale nie traca walordw literac-
kich. W kontekscie tej antologii i przed-
wczesnej (w 2001 r.) $mierci Ciechow-
ski — jako jeden z najlepszych poetéow
polskiego rocka — okazuje sie postacia
ksztattujgcq poglady i wrazliwosé¢ catego
pokolenia. Na réwni z Krzysztofem Kie-
Slowskim (zm. 1996) i Tomaszem Beksin-
skim (zm. 1999).

VA—

Tworzqc eschatologie,
znajdowat bogéw
poza polskim, utartym
porzgdkiem religijnym.

7%

Tom zbudowany zostat chronolo-
gicznie, wedtug kolejnosci pojawiajacych
sie na rynku ptyt Republiki i Obywa-
tela G.C. Uzupetnieniem sa teksty pi-
sane przez Grzegorza Ciechowskiego
dla innych wykonawcéw (m.in. ,Zo-
stawcie Titanica”, ,Dziewczyna sza-
mana”). Maszynopisy i rekopisy oraz
kilkanascie fotografii — Ciechowski jako
Konrad, jako Witkacy, jako Majakowski
ze stgnnej oktadki poematu ,Dobrze”,
jako posta¢ z Bergmana. Artysta, ktéry
kreuje przestrzen i wizerunek, czyniac
z nich — wraz z tekstem poetyckim i mu-
zyka — zamkniety, integralny kosmos.
Dzi$ w TV Kultura, w rocznice $mierci
szwedzkiego rezysera, seans ,Siddme;j
pieczeci”. Jeden ze zbioréw Ciechow-
skiego (wydanych na winylu) jest wta-
$nie nawigzaniem i do Apokalipsy, i do
agnostyckiej wizji swiata. Autor ,Ob-
cego astronoma” tworzgc eschatologie,

znajdowat bogdw poza polskim, utartym
porzadkiem religijnym.

Rozpoczynajace tom utwory (pier-
wotnie opublikowane na singlach) —
,Kombinat”, ,Gadajace gtowy”, ,Telefony”
to ponure — kto$ mégtby okresli¢, na
wyrost, dystopijne — wizje zbiurokra-
tyzowanego $wiata, ,maszyno-ludzi”,
,0sobo-trybikéw”, zbudowane na onoma-
topejach charakterystycznych dla poezji
Mtodozenca, czy Chlebnikowa, $wiata
zapetnionego medialna papka. Ciagi sko-
jarzen kreowane przez Ciechowskiego —
komérka-organizm-maszyna i jezykowe
zabawy oficjalna nowomowa, to nie tylko
pokaz lingwistycznych mozliwosci, ale
przetozenie na inne medium — tym ra-
zem muzyki — dodwiadczen catego poko-
lenia poetéw Nowej Fali. Dzieli z nimi
niewiare w leksykalny zaséb ,kultury
oficjalnej”, lecz bardzo szybko wymyka
sie z tej szuflady, w ktdrej zasypiat jesz-
cze w ,Kombinacie”. Juz w ,Uktadzie
sit” przenosi ciezar w strone ironii i ob-
szary prawie galaktyczne. Jego dekla-
ratywnos¢ nigdy nie przekracza granic
agitki — ,Biata flaga” — manifest poli-
tyczny i jeden z najpiekniejszych tekstow
0 samotnosci, brzmi niepokojaco aktual-
nie. Rdwniez w wersji ,zremasterowa-
nej” dwa lata po upadku ,kombinatu”
i odejsciu (czyzby?) ,Pséw Pawtowa”.
,Republika” (tekst nagrany w 1991),
ktérego tworzywem sa ironia i slogany
polityczne, mégt(by) powsta¢ w zesztym
roku. Mimo maestrii jezykowej Ciechow-
skiego, nie wiem czy dobrze to jest.

Poeta ,Mojej krwi”" jest przeciez
artysta tekstéw kultury. Nie moéwie
tu o obrazowych poréwnaniach zycia,
krwi wtasnej (tworczosci) i chrzesci-
janskiej symboliki pasyjnej. Jest poeta
mitosci i szalenstwa. ,Obcy
astronom” to wszak ,Pan Hire”
Georgesa Simenona, studium
voyeryzmu i namietnosci, bardzo
dostownej, ale rozgrywajacej sie
w jezykowym Swiecie rozlegtej
galaktyki. To stownikowe in-
strumentarium science fiction (,Poranna
wiadomos¢”, utwdr tytutowy) stuzy Cie-
chowskiemu do aranzowania sytuacji
intymnych. Do niespotykanej w polskiej

Grzegorz Ciechowski
Obcy astronom
361 s. ;
Stronie Slaskie :
Literackie, 2018
82116211

24 cm
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muzyce (przed nim i po nim) liryki mi-
tosnej. Figura kobiety-maszyny, andro-
ida wyzutego, nie z formy, lecz uczud,
jest nieodtacznym elementem tej kreacji
(»Sexy doll"). Zimnoksztattne istoty i nu-
klearne namietnosci postaci egzystuja
tu na prawach réwnych. Pietrowa meta-
foryke Obywatela G.C. mozna analizowac
na tekscie tytutowym z ptyty wydanej
w 1984 r. ,Nieustanne tango” odsyta
do ,Balu manekinéw” Jasieniskiego, do
zniewolenia, przywotuje (poprzez zderze-
nie symboliki tannca z literaturg) seanse
pogardy Horace’a McCoya z ,Czyz nie
dobija sie koni”, sredniowieczne danse
macabre, taniec wtasnie jako metafore
zycia. Ciechowski wymyka sie, zapra-
sza do gry w tekst, ktérego muzyka jest
tylko doskonatym medium.

| zatrzymuje sie na wczesnych
utworach ,Obcego astronoma”, moze
piatej czesci olbrzymiego tomu. Ten
czas kojarzy mi sie ze zdziwieniem —
z dziecinstwa — nad ludzmi niosgcymi,
zdobytg z trudem ptyte w czarno-biate
pasy za 700 zt! To byt finansowy ko-
smos. Dopiero kilka lat pézniej poznatem
i zrozumiatem — stopniowo — galaktyki,
uktady planet i obtoki gwiezdnego pytu
tej poezji.

Biuro

oK
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Oliwia Hildebrandt

Wizualny koncert

29 maja w Wojewodzkim Domu Kultury w Kielcach w ramach obchodow 20-lecia
wojewodztwa Swietokrzyskiego zostata zaprezentowana wystawa fotografii ,, Gdzie

jest taki drugi kraj” -

nastrojowych pejzazy Przemystawa Sekowskiego, ukazujacych

piekno i roznorodnos¢ naszeqo regionu. Ekspozycja obejmujaca trzydziesci prac
ustawionych na sztalugach ma charakter podrozy krajoznawczej.

PRrzEMystaw SEKowsKI jest kielcza-
ninem, czynnym zawodowo muzykiem,
gitarzysta, geografem, od dtuzszego
czasu zajmuje sie fotografig. Laureat
kilku konkurséw, jego prace czesto sa
wyroézniane na internetowych portalach
fotograficznych, dwadziescia prac zostato
opublikowanych w ,This Magazine”.

Zdjecia przykuwaja uwage piek-
nem krajobrazu, urokiem chwili, ogniskuja
spojrzenie na wyjatkowosci ujecia. Zbu-

Q—
Réznorodnosé
tfonalna w wybranym

obszarze barw.

o
o4
dowane wedtug klasycznych zasad kom-
pozycji, tréjpodziatu, wioda oko widza
w zamierzony przez autora sposéb, eks-
ponujac to, co najistotniejsze, wyodreb-
niajac pewne elementy scenerii. Wéréd
kompozycji znajdziemy petne przestrzeni
rozlegte krajobrazy z wyizolowanymi
detalami, spotegowane ujeciami zjawisk

/4

atmosferycznych. Sa tez zorientowane
w poziomie czy pionie pejzaze z pod-
kreslonymi rytmami i podziatami oraz
powtarzajacymi sie wzorami czy pasami
krajobrazu. Znajdziemy obrazy, w ktd-
rych pierwszy plan zaczyna mie¢ wieksze
znaczenie, przytrzymuje uwage widza na
swojej formie, fakturze, uktadzie, przed
zagtebieniem sie w dalsze plany.

Inne obrazy zawieraja w kadrze
pewne elementy wiazace, takie jak droga,

wijgca sie rzeka, Sciezka, ktére prowadza
wzrok widza przez catg scene. Odpo-
wiednio wywazona kolorystyka odgrywa
istotna role, buduje nastrdj, staje sie
elementem dynamizujacym lub uspoka-
jajacym. Pejzaze sa niezwykle malarskie,
poprzez réznorodnos¢ tonalna w wybra-
nym obszarze barw, a nie poprzez ko-
lorystyczne nagromadzenie. Monochro-
matyczne sceny wzmacnia rysunek, ich
kompozycje podkreslaja graficzne kontra-
sty, czy gra swiatet i cieni.

Patrzac na zdjecia poddajemy
sie ich nastrojowi, niczym pejzaze ro-
mantykéw budzg w nas odczucia este-
tyczne. Tajemnicze, zamglone rozlewiska,
mroczne nokturny, bardziej lub mniej
rozpoznawalne scenerie, uchwycone
w wyjatkowych momentach okreslonych

O8F A

pér dnia czy roku sa niepowtarzalnym
zapisem piekna natury i wrazen z nim
zwigzanych. Powstate z requty w ,zto-
tych” i ,btekitnych” godzinach, o Swicie
i przed zachodem stoiica fotografie kra-
jobrazu, wymagaja od ich autora dtugich
przygotowan i sporej dawki cierpliwosci.
Autor w procesie tworzenia obrazu taczy
rézne dziatania, poczawszy od koncepcji
i zamystu, wyboru miejsca i czasu, po-
przez dobor sprzetu, obiektywu, filtrow,
odpowiednich ekspozycji, az po czas
kreacji i artystycznych wyboréw na po-
ziomie postprodukcji, ktére mozliwe sq
dzieki umiejetnosci uzycia zaawansowa-
nych technik fotografii cyfrowe;j.

Efekty tej pracy wida¢ na wysta-
wie. Wida¢ takze pasje i wrazliwe oko
artysty, ktéry potrafi wykorzystac ,in-
strumenty fotograficzne” i stworzy¢ do-
bry wizualny koncert®

projekter



Wave, between, Xdisc, 2018

Podmiot jest rozmyty, rozproszony,

a przede wszystkim
niepewny.

Pomiedzy aluz

Jednego nie mozna im odmowic. Pracowitosci. Meska zatoga muzykow
z grupy WAVE doktadnie rok po wydaniu debiutanckiej ptyty ,,Me and
Reality” opublikowata kolejny album zatytutowany ,,between”. Tempo
pracy i determinacja godna podziwu. Wiasciwa mojej naturze daznos¢
do metaforycznych poszukiwan w semantyce stowa i dzwieku, usilnie
podpowiadata mi, aby traktowac¢ to wydawnictwo, jako co$ na ksztatt
pomostu taczacego pierwsze nagraniowe proby muzykow zakochanych
w rocku progresywnym z wyczekiwaniem kolejnej fascynacii i dojrzatej
wypowiedzi artystycznej, osobnej, wlasnej, autonomicznej. Ta droga

zwiodta mnie na manowce.

Po PRzEStUCHANIU dziewieciu utwo-
réw znajdujacych sie na krazku byto dla
mnie sprawa jasna, ze kieleccy artysci
postawili na konsekwentna kontynuacje
uprzednio obranego, muzycznego kursu.
Aluzje pozostaty niezmienne i czytelne.

Zasadniczo, po takiej refleksji mo-
gtabym postawi¢ kropke t utrzymywac
stanowisko, ze ptyta ,between” jest po
prostu Strona B. albumu ,Me and Re-
ality”. Jest jego kontynuacjag lub uzupet-
nieniem. Radykalnej zmianie nie ulegta
bowiem stylistyka muzyczna drugiego
albumu, ani tez jego nastrojowos¢,

melancholijno$¢ harmonii, czy charak-
terystyczne brzmienie gitarowych rif-
fow. Z pewnoscia wynika to po trosze
z faktu, ze zespot pracuje niezmien-
nie w tym samym sktadzie: wokalista
i gitarzysta Grzegorz Opatko, wokalista
i gitarzysta Marcin Wrona, perkusista
Artur Ramigczek, pianista Wojciech Li-
sowicz oraz basista Krzysztof Tomczyk.
W nagraniach ptyty goscinnie uczestni-
czyta skrzypaczka Antonina Gorzelak.
Konsekwentna pod wzgledem stylistyki
artystycznej jest takze — co warte zasy-
gnalizowania — nawiazujaca do grafiki
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pierwszego krazka, oktada albumu au-
torstwa Joanny Borowiec.

Na ptycie ,between” obecna jest
jednak jedna przestrzen artystyczna,
ktéra wzbudzita moje zainteresowantie.
Jest nia gteboko pesymistyczna wizja
cztowieka, zbudowana za pomoca anglo-
jezycznych tekstdw. Juz pobiezne spojrze-
nie na tytuty piosenek zwiastuje niepo-
kojace znaczenia: ,Rat”, ,Illusion”, ,Lost”,
,Trash”, ,Another Day”, ,Between”. Nie
spos6b nie wspomnie¢, ze juz w trakcie
pierwszego spotkania z muzyka grupy
WAVE, wyczekiwatam na tekst napisany
w jezyku polskim, ale i tym razem taknie-
nie to nie zostato zaspokojone. Niemniej
jednak, teksty Grzegorza Opatko i Mar-
cina Wrony wskazuja na niekwestiono-
wang wrazliwo$¢ muzykéw — obserwato-
réw wspoétczesnosci. Okazuje sie bowiem,
ze tytut ptyty ,between” jest proba dia-
gnozy sytuacji egzystencjalnej jednostki,
ktéra wedtug autordéw jest wspdtczesnie
istota zawieszona. Jej kondycja przypo-
mina balansowanie na cienkiej, czerwonej
linte (I balanse on thin red line| between
a life and death). Podmiot jest zatem
rozmyty, rozproszony, a przede wszyst-

3 a iluz

kim niepewny. Podejmuje daremne préby
ustalenia granic pomiedzy tym, co czarne,
a tym co biate. Rozmowy ze sobg samym
nie przynosza jednak ani pocieszenia,
ani budzacego zaufanie, konstruktyw-
nego wniosku. Wspomniane autorefleksje
owocujg za to $wiadomoscig zawieszenia
Jpomiedzy”. By¢ moze wtasnie ta gteboka
Swiadomos¢ niemoznosci poznania istoty
rzeczy, prowadzi do przekonania wyrazo-
nego w drugiej zwrotce utworu ,Illusion”:
Here and today is our only space. Ana-
lizowana warstwa liryczna nie jest po-
ezja, a nawet nig by¢ nie usituje. Opatko
i Wrona stawiaja raczej na prostote kon-
strukcji warstwy stownej, ktéra w moim
przekonaniu dodaje tej twdrczosci au-
tentycznosci i skromnosci. Wzmacniajace
te autentycznosé nastrojowe interpreta-
cje wokalne, pozwalaja mi wnioskowac,
ze tworczos¢ grupy WAVE — przynalezna
do nurtu muzyki niszowej — przyniesie
utwory madre i piekne. Ja wciaz czekam
na utwdr polskojezyczny. Do trzech razy
sztuka. | na te trzecia ptyte czekam!

o%e!

ﬁm Sylwia Gawtowska
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tuka sz Rakalski

Swiezy powiew jazzu

To, co maja wspolnego ze soba wszyscy niezalezni tworcy, to z pewnoscia droga do sukcesu,
ktora zwykle nie jest ustana rozami. Mimo to, na polskiej scenie przybywa artystow, ktorzy
omijaja szerokim tukiem wielkie wytwornie, w petni polegajac na jakosci wtasnych produkcji. Do
ich grona zalicza sie kukasz Juzko wraz z debiutanckim albumem ,,First Breath”.
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LUKASZ JUZKD
QUARTET

tukasz Juzko, First Breath, SJ Records, 2017

JEGO PREMIERA TO UWIENCZENIE dwuletniej dziatal-
nosci kwartetu, ktéremu ton nadaja dzwieki saksofonu
tenorowego tukasza. Towarzyszy mu w tym Sebastian
Kuchczynski (perkusja), Michat Wréblewski (fortepian)
i Bartosz Swigtek (kontrabas). Dla wielbicieli impro-
wizowanych dzwiekdw sg to z pewnoscig nazwiska
dobrze znane. Mielismy juz okazje podziwia¢ ich w to-
warzystwie muzykdw, takich jak Terence Blanchard,
Grzegorz Nagdrski i Ron Carter.

W moim odczuciu ich wspélne doswiadczenia
znajduja odzwierciedlenie w brzmieniu zespotu na pty-
cie. Wszystkie partie wykonane sa z niezwykta pieczo-
towitoscia i determinacja pod przewodnictwem kuka-
sza. Trudno wybra¢ kilka stéw, aby przedstawi¢ jezyk,
ktérym postuguje sie w improwizacji. Zreczne postugi-
wanie sie melodia, przy kreowaniu intrygujacej narracji
z pewnoscia jest jego najwieksza zaleta. Jesli istnieja
fragmenty, w ktdérych zdradza swoje stabosci, to tylko
dlatego, ze nigdy nie siega do trywialnych srodkéw.

W tym momencie warto wspomnie¢ réwniez
o kompozytorskich zdolnosciach tukasza, ktére — moim

%)

zdaniem — w sposo6b decydujacy wptynety na ksztatt
catego albumu, daleki od tego, co zwykle kojarzy sie
z terminem ,debiutancki”. Wspomniatem juz o jego
umiejetnosci tworzenia przykuwajacych ucho melodii.
Temat utworu ,Time's Coming Up, So Where Are You”
nucitem pod nosem jeszcze wiele dni po jego przestu-
chaniu. Moja uwage zwrdcity réwniez pomystowo ze-
stawione wspotbrzmienia w balladzie ,Purpose”, jako
solidny grunt dla intrygujacej melodii. W tym wzgle-
dzie wyrdznia sie takze solo fortepianu w ,Repressed
Silence”. Najbardziej imponujacy jest jednak sposadb,
w jaki kukasz potrafi zaaranzowa¢ interakcje w ze-
spole. ,One or Few” to przyktad utworu, w ktérym sek-
cja rytmiczna towarzyszy melodii, realizujac przy tym
zupetnie przeciwstawny rytm. Nieczesto zdarza sie
ustyszec tak atrakcyjny sposdb prowadzenia narracji
nawet przez bardziej doswiadczonych jazzmandw.

Na polskim rynku
przybywa artystow,
ktérzy omijajqg wielkie
wytwornie.

Nie wszystkie elementy albumu przypadty mi do
gustu. Brzmienie zespotu zostato zrealizowane w spo-
s6b bardzo wyraznie nawigzujgcy do muzyki rocko-
wej, co uwazam za pomyst nietrafiony. Przeniesienie
brzmienia saksofonu na nagranie, moim zdaniem réw-
niez znaczaco odbiega od dzisiejszych standarddw.
Mimo to uwazam ,First Breath” za znaczacy sukces.
Jako niezalezny twdrca, majacy wptyw na ostateczny
ksztatt albumu w kazdym etapie produkgji, tukasz sta-
nat przed niezwykle trudnym zadaniem, ktédre wymaga
sporego doswiadczenia. Juz dzi$ jednak, stucham jego
kompozycji z wielkg przyjemnoscia!

projektor



Mirostaw Krzysztofek

Rozkrecamy
wakacyjng
impreze!

The Baghdaddies istnieja od ponad

20 lat. Watpie, by w Polsce styszato

o tym zespole wiele osoh. Nie wyptyneli
nawet na fali popularnosci w naszym
kraju Gorana Bregovicia z jego popowymi
interpretacjami tradycyjnej muzyki
batkanskiej w latach dziewiecdziesiagtych.

A szKkoDA, bo to grupa interesujaca, grajaca mu-
zyke pogranicza batkanskiej muzyki folk, punka i jazzu.
Z dodatkiem anarchistycznego kabaretu. Wybuchowa
mieszanka wibrujacych deciakéw, rytméw reggae, la-
tino i rocka jest wrecz idealna do rozkrecenia waka-
cyjnych imprez. Zespét, a raczej grajacy w nim muzycy
pochodzag z Wielkiej Brytanii. Z Newcastle i okolic.

Piyta ro(c)ku?

Nagrany po czterech latach przerwy, czwarty album
studyjny dunskiego zespotu Iceage moim zdaniem jest
najwiekszym jak do tej pory dokonaniem grupy.

JEST To PLYTA, KTORA MOZNA nazwa¢ kompletng
pod kazdym wzgledem: kompozycji, tekstéw, pomy-
stéw aranzacyjnych. Prawdziwa perta na do$¢ miatkim
i wtérnym rockowym rynku. Od pierwszego dzwieku
wciaga stuchacza w Swiat Iceage. A jest to Swiat tego,
co w rock'n’rollu najlepsze. Zaangazowane i nieba-
nalne teksty poparte niesztampowa aranzacja, chwytli-
wymi gitarowymi riffami wspétgrajacymi znakomitymi
instrumentami detymi, ktére mimo punkowej zadzior-
nosci muzyki sa jak najbardziej na miejscu.

Prawdziwe muzyczne petardy napedzajace
te ptyte to utwory ,Pain Killer”, otwierajacy album
JHurrah” i zamykajacy ptyte tytutowy ,Beyondless”.

Nie trzeba
dodawa¢, ze kul-
turowe korzenie
przynajmniej czesci
muzykoéw tkwia zu-
petnie gdzie indziej.
Formacja nie sili
sie na jakas szcze-
gélna oryginalnosé.
Poza wspomnia-
nymi wptywami
batkanskiego folku,

w nagraniach The
Baghdaddies stycha¢ wptywy The Specials, Madness,
The Beat, nawet The Clash, a wiec brytyjskich grup,
ktére ksztattowaty gusty mieszkancéw Zjednoczonego
Krélestwa, gdzie$ od konca lat siedemdziesigtych.

Polityczne zaangazowanie tekstéow widoczne
w kilku utworach zespotu kojarzy sie z lewicowa
naiwnoscia Manu Chao, ale podane jest z duza
doza humoru. | stuzy jak wszystko na tej pozytyw-
nej i energetycznej ptycie przede wszystkim do-
brej zabawie.

Na koncercie zespot sprawdzitby sie rownie do-
brze na Off Festivalu, jak i w Sopocie. Bawmy sie wiec!
Péki jeszcze wolno sie bawi¢®

Kabaretowy , Thie-
ves Like Us”. Reszta
z dziesieciu kompo-
zycji sktadajacych
sie na te ptyte

w niczym wymie-
nionym wczesniej
nie ustepuje. Zaan-
gazowanie i intensywnos¢ muzyki rzadko dzisiaj spoty-
kana. Przywodzaca na mysl najlepsze dokonania New
Model Army, Spear of Destiny. Brzmigca swiezo i bez-
pretensjonalnie. Rewelacja.
Murowana kandydatka do ptyty ro(c)ku®

O /|

Iceage, Beyondless, Matador, 2018
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Mirostaw Krzysztofek

Muzyka, ktora umarta
samotnie’

(Prawdopodobnie nigdy tego nie styszeliscie, ale to
najlepsza plyta swiata)?

ledyny album amerykanskiej formaciji
Hampton Grease Band powstat w czasach,
kiedy duze koncerny ptytowe podejmowaty
ryzyko i inwestowaty w zespoty, ktore
dzisiaj nie miatyby szans na zaistnienie pod
szyldem duzej wytworni.

GLOWNIE z POoWODU niekomercyj-
nej it dziwnej muzyki, ktéra wykony-
waty, dtugosci trwania utworéw i stop-
nia ich skomplikowania. Ptyta ,Music
to Eat” jest tego zjawiska doskona-
tym przyktadem.

Trzeba w tym momencie doda¢,
ze takim zespotom jak Hampton Gre-
ase Band i innym, droge utorowat Frank
Zappa, z ktorego tworczoscia zawartosc
albumu ,Music to Eat” ma wiele wspdl-
nego. Sa na ptycie charakterystyczne dla
Franka wygtupy, zmiany tempa i skom-
plikowane podziaty rytmiczne. Ekspresja
wokalisty Bruce'a Hamptona przypomina
czasami Captaina Beefhearta. Nawiasem
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moéwiac, Bruce miat przydomek Colonel.
Nie to jest jednak najbardziej istotne.
Jest to jeden z najlepszych gita-
rowych albuméw wszechczaséw. Za ten
instrument odpowiadajg Harold Kelling
i Glenn Philips. Ich gra jest mistrzow-
ska i jednoczesnie nowatorska. Kazdy
poczatkujacy i — nie tylko — gitarzysta,
ktory chce sie dowiedzieé, o co tak na-
prawde chodzi w grze na tym instrumen-
cie, powinien mie¢ te ptyte na pétce.

MUsIC TO f

EAT

Pierwszy z dwéch CD zamyka utwér
,Evans”. Jego wystrzelona w kosmos, neu-
rotyczna koncowka, gtéwnie dzieki gita-
rom przyprawia stuchacza o dreszcze. Za-
czyna sie on od awangardowego utworu
,Lawton”. Przypominajacego pézniejsze
dokonania gitarowego wirtuoza i ekspe-
rymentatora Freda Fritha. Ptyte konczy
,Hendon” — godne zakonczenie albumu
z jak zwykle rewelacyjnymi gitarami i ka-
pitalnag sekcjg rytmiczng. Zycie dopisato
smutny epilog do historit Hampton Gre-
ase Band. W 2017 r. w trakcie koncertu,
odbywajacego sie w Atlancie z okazji
swoich siedemdziesiatych urodzin woka-
lista i wspétzatozyciel zespotu Bruce ,Co-
lonel” Hampton zastabt podczas wystepu
na scenie i zostat odwieziony do szpitala,
gdzie zmart.

Ptyta pozostata i jest jedna z mo-
ich ulubionych. Mimo ze juz niedtugo mi-
nie 50 lat od jej pierwszego wydantia!

'Zdanie zaczerpniete z tytutu ptyty brytyjskiego
zespotu Tangent ,The Music That Died Alone”
(Inside Out Music, 2003).

2To podtytut i zarazem poczatek cyklu, w ktérym
bedziemy przypominac¢ wazne, a byé moze mato
znane albumy muzyczne z przesztosci.
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Grzegorz Niemiec

Geometria
pozadania figur
niemozliwych

Materiaty prasowe Animoon (producent)

Wielu tworcow pragnie stapa¢ po czerwonym dywanie na Lazurowym
Wybrzezu. Taki zaszczyt spotkat Marte Pajek — artystke urodzong

w 1982 roku w Kielcach, ktora uczestniczyta w 71. edycji MFF

w Cannes jako autorka ,IlI"” (2018), jedynej animacji w gronie o$miu
finalistow konkursu gtownego filmow krotkometrazowych.

Po prRemiERZE we Francji, ,II”
mozna byto zobaczy¢ pod Wawelem na
58. Krakowskim Festiwalu Filmowym.

Pokazy KONKURSOWE

Krakowski Festiwal Filmowy jest
dedykowany dokumentalnym i animowa-
nym filmom krétkometrazowym, w jego
ramach odbywaja sie cztery konkursy:
dokumentalny, krétkometrazowy, polski
t dokumentéw muzycznych DocFilmMusic.

Podczas dwdch pokazéw, obok 11"
wyswietlano na tym samym seansie, inne
filmy rywalizujace o nagrody KFF, spro-
bujmy wiec uzy¢ ich jako bliskiego tta do
oceny filmu Marty Pajek.

,Kobieta budzi sie rano” (2017,
rez. Olga Chajdas) to petna czarnego
humoru i groteskowa historia kobiety

(Izabela Kuna), zmeczonej monotonig co-
dziennodci, ktéra morduje rodzine: meza,
dziecko... oraz kota, aby ulzy¢ mu w sa-
motnosci po $mierci domownikdw. Film
opowiada o pozornie nieistotnej kra-
dziezy, jakiej ofiarg pada kobieta — co
odwraca uwage widza od zbrodni prze-
ciwko zyciu, na przestepstwo przeciw
mieniu, ktére owa zbrodnie okrywa
nimbem suspensu it wpycha w opary ab-
surdu. Bo wtasnie btaha kradziez torby
z saperka, kocem i... martwym kotem,
prowadzi do wykrycia morderczyni,
ktéra — zgtaszajac kradziez na komi-
sariacie — demaskuje sie sama. Intryga
rozwija sie z iScie zegarmistrzowska pre-
cyzja. Tutaj liczy sie pomyst i dialogi,
troche w stylu Monty Pythona zamiast
juz ogranych gatunkowo zachcianek
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i schematow thrillera. Za to mato jest
fajerwerkdw, chociazby montazowych,
wiec — troche niestusznie — obyto sie bez
nagréd i wyréznien.

,Stostry” (2017) — opowiedziana
z dokumentalna pasja relacja z zy-
ciu sioéstr Benedyktynek ze Staniatek,
w kolejnych scenach wida¢, ze obok
modlitwy, staruszki spedzaja czas na
rozmowach i grze w ulubione scrabble.
Spora dawka humoru i specyficzna oby-
czajowos¢, ktéra zaraza optymizmem.
Pogodny i udany film. Srebrny Smok dla
rezysera najlepszego filmu dokumental-
nego dla Michata Hytrosia.

JUsers” (2018, rez. Jakub Pia-
tek). Tytutowi uzytkownicy sq samotni
w sieci, wiec zatracajg sie w niebez-
piecznym czacie ze soba, tracac godnos¢
i intymnos$¢ za szanse prowokowania
it ponizania innych. To heteroseksualna
gra, ktéra wymaga nieskrepowania i go-
towosci niemal na wszystko, bo realne
jest zastapienie jednego usersa innym,
albo zerwanie potaczenia i powrdt do
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realu. Obydwoje siebie pozadaja i online
obnazaja sie przed ekranami laptopdw.
Niby tematycznie film jest podobny do
L Marty Pajek, lecz nago$¢, pozada-
nie i trudne relacje damsko-meskie po-
traktowano tutaj fasadowo: para cza-
tuje w Sylwestra, wiec co rusz, wida¢
sztuczne ognie za oknem — zbyt efek-

Duzo ciekawszy jest ,Atlas” (2018),
za ktéry Maciej Kawalski otrzymat
Srebrnego Lajkonika dla rezysera naj-
lepszego kréotkometrazowego filmu fa-
bularnego. Barwne losy Adama (Tomasz
KKot) vel Atlasa, pacjenta szpitala psy-
chiatrycznego (film krecono w Opactwie
Cysterséw w Lubigzu), pokazane sa za

clarska to symbolika, a przekaz za do-
sadny. Mimo tego wciska w fotel, mozna
by rzec kolokwialnie, ze ,miazdzy"...
t gorszy, a w finale wywotuje ulge, bo
napisa¢ — katharsis to przesada. Szdstka
z dramaturgii i za porywajaca gre akto-
réw: Dobromira Dymeckiego i Mai Pan-
kiewicz — na miare zastuzonego wyroéz-
nienia w Miedzynarodowym Konkursie
Filmow Krétkometrazowych.

NAGRODY LAJIKONIKA

Kréciutka animacja Marty Pajek
znalazta sie w gronie filméw nagrodzo-
nych w konkursie polskim, obok ,Mitosci
bezwarunkowej" i ,Atlasa”.

Jury pod przewodnictwem Tade-
usza Sobolewskiego przyznato Ztotego
Lajkonika dla rezysera najlepszego
filmu Rafatowi kysakowi. ,Mitosé bez-
warunkowa” (2018) to autotematyczny
dokument, formalnie i koncepcyjnie po-
dobny do gtosnego ,Takiego pieknego
syna urodzitam” (1999) Marcina Ko-
szatki, ale bardziej pogodny. Kochajaca
szczera mitoscia dwudziestokilkuletniego
wnuczka, babcia nie moze zaakcepto-
wac jego homoseksualizmu. Zakonczenie
skrywa sie za tytutem: sympatyczna sta-
ruszka — niezdolna do mitosci uwarun-
kowanej — akceptuje odmiennos¢ wnuka,
i jego partnera, cho¢ ten nie jest dziew-
czyna. Odtad wspdlnie odwiedzaja se-
niorke. Temat mato wydumany, ale ,Mi-
tos¢ bezwarunkowa” oglada sie sama,
jednym tchem — bezwarunkowo.

)

pomoca narracji a la ,Rashomon” Akira
Kurosawy. Wspdlny jest punkt wyj-
$cia — Atlas tkwi w katatonicznym stu-
porze z rekami w powietrzu, inne relacje
0so6b, ktére opowiadaja o wczesniejszym
zyciu Adama: moze zdradzita go kobieta
i czuje, ze Swiat zawalit mu sie na gtowe,
badz Talibowie przykuli go tancuchami
do skat, albo podtrzymywat belke w ko-
palni, zeby chroni¢ zycie kolegéw. Cho-
roba psychiczna Adama jest wypadkowa
jego traumatycznych przezyé, w co wie-
rzq widzowie, pensjonariusze szpitala
it ordynator (Marian Opania). Sytuacja
zmienia sie, gdy dostrzegaja jak Atlas
dtubie w uchu. Przekonani, ze udaje,
sita opuszczaja rece Adama, i za chwile
wszyscy: pensjonariusze, pracownicy
i lekarze musza dzwiga¢ sklepienie nie-
bieskie na barkach, bo Sciany kosciota
pekaja, a Atlas nie chce juz petni¢ nie-
wdziecznej roli tytana. Maciej Kawalski,
lekarz i rezyser jest $wiadom uprzedzen
wobec 0séb z zaburzeniami psychicz-
nymi, wiec z tych uprzedzen drwi w deus
ex machina zakonczeniu.

Rodowita kielczanka zostata uho-
norowana Srebrnym Lajkonikiem dla re-
zysera najlepszego filmu animowanego,
czym jurorzy konkursu potwierdzili opi-
nie ekspertéw, typujacych ,III" jako pre-
tendenta do Ztotej Palmy. Wyglada, ze
pomyst figur niemozliwych z geometrii
nie wyczerpat sie w animacji, bowiem
,Figury niemozliwe i inne historie 11" zo-
staty dwa lata wczesdniej tez nagrodzone

Srebrnym Lajkonikiem — de facto Marta
Pajek jeszcze raz potwierdzita, iz liczy
sie nie tylko za granicq, ale i w kraju.

Wyprodukowany przez studio Ani-
moon film potwierdza wtasciwy kurs,
jaki obrata polska animacja (po suk-
cesach ,Twojego Vincenta” D. Kobieli
i H. Welchmana z 2017 r.) i trzeba mie¢
nadzieje, ze prosta forma, ktéra stuzy
przekazaniu uniwersalnych tresci do-
czeka sie oscarowej nominacji. Zwiezty
tytut ,II” uzyty przez Marte Pajek, za-
ktada odbiorce swiadomego istnienia
drugiej czesci animowanego tryptyku
,Figury niemozliwe i inne historie”. Film
otwiera prosta, skonstruowang z dtugich
linii kompozycja korytarza, ktéry poz-
niej plata sie w istny urodzaj wzordw.
Forma jest tu jawna, powiedzie¢ — tatwa
to przesada, ale widoczna. Trudna jest
tres¢, badz ukryta za tytutem pierwszego
dojrzatego filmu ,Snepowina” (2011),
ktéry jest zbitka wyrazéw ,sen” i ,pepo-
wina” (por. P. Chmielewski, ,Jungowski
portret w otéwku” — ,Projektor” 2/2013)
albo za tekstem piosenki Chinawoman
L'l be your woman”: Bede lustrem,
kiedy ty bedziesz krélowq. Twoim kolegq
magikiem w $nie na jawie. GwoZdziem
z mtotkiem i lampkg wina. Bede twojg
kobietg a ty mozesz by¢ mojg — wyko-
rzystanej w filmie ,Figury niemozliwe
i inne historie II", jaki nakresla explicite
feministyczna perspektywe (tez wyso-
kie obcasy i kolorowy makijaz) i miejsce
akcji: intymny $wiat pogranicza jawy
i snu. Ow $wiat eksponujq jednokolorowo
wirazowane kadry i obrazy, podobne do
tych, jakie wida¢ w kalejdoskopie-za-
bawce. Z voyeryczng chciwoscia podgla-
damy oniryczng potancéwke w ,Figurach
niemozliwych i innych historiach II" na
niebiesko albo czerwony — wrecz kani-
balistyczny — akt mitosny w ,11I". A skoro
to sen, to wolno wiecej.

Jeszcze czesciej rezyserka operuje
czarng kreska i jak skalpelem wycina
z biatego tta linie nég i kragtosci ko-
biecego ciata. Jeéli juz decyduje sie na
monochromatyczne kadry i $miate uzycie
koloréw to raczej w poézniejszych sce-
nach, wczesniej jest to raczej réz wokaot
oczu i ust, jaki stuzy za makijaz.

Marta Pajek jest absolwentka
grafiki ASP w Krakowie, gdzie uzy-
skata dyplom w Pracowni Filmu Ani-
mowanego u profesora Jerzego Kuci,
a nastepnie ksztatcita sie pod opieka
wybitnego estonskiego rezysera filméow
animowanych Priita Pérna w Turku Arts
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Academy w Finlandii. Prézno szuka¢
w jej twdrczosci — nawet debiutanckich
filmach ,Swietnie zaraz wracam” i ,Po
jabtkach” (2004) — innych, niz te szkolne,
inspiracji.

Interesujacy pomyst na tryp-
tyk ,Figury niemozliwe i inne historie”
jest zaczerpniety z teorii figur niemoz-
liwych, opisanej przez brytyjskiego
fizyka i matematyka, Rogera Penro-
se'a w 1958 r. Sa to figury, ktére mozna

Artystka w animacji odnajduje to,
czego brakowato jej w grafice: narracje,
ruch i muzyke, dzieki nim moze opowie-
dzie¢ historie, w ktoérej niebanalng role
odgrywa czas — btahe rosliny donicz-
kowe rozrastaja sie w ,IlI" do monstru-
alnych rozmiardw, poniekad zastepujac
w roli antagonisty dom z ,Figur nie-
mozliwych i innych historii II". Pocze-
kalnia-$wiat jest ogrodem, ktéry rosnie
miarowo wraz z kazdym bitem, kropla,

Rezyserka operuje czarng
kreskqg i jak skalpelem wycina
z biatego tta linie nég i krggtosci

kobiecego ciata.

narysowa¢ w zgodzie ze wszystkimi
zasadami perspektywy, ale nie sposoéb
skonstruowac w rzeczywistosci, wobec
tego trzeba uznad je za szczegélny typ
ztudzen optycznych (najbardziej znany
jest ,niemozliwy tréjkat”).

W twérczosci Marty Pajek wi-
da¢ konsekwencje — urodzona w ,Sne-
powinie” bohaterka, obecnie $ni swoje
przygody: w ,Figurach niemozliwych
t innych historiach II” jej oponentem jest
dom, a w IlI" prébuje stworzy¢ relacje
z innym — mezczyzna, ale i bestia, ktd-
rej pozada, bo i ona potrafi sta¢ sie na
przelotna chwile diabtem o intensywnie
pozoétktym spojrzeniu.

Mezczyzna pomaga $ciagnac ko-
biecie futro, pod ktdrym jest naga, i gest
bedacy formg dobrego wychowania uste-
puje miejsca meskiemu pozadaniu, a roz-
bierajacy, tez jest rozbierany (i ubierany!)
przez kobiete w poczekalni za labiryntem
z korytarzy. Dynamicznym przemianom
postaci towarzyszy niepokojaca muzyka,
moga ja zastapi¢ ptytkie oddechy i po-
mruki kobiety i jej kochanka... ale i po-
twora z jakim mierzyt sie Tezeusz.

Marta Pajek odkrywa wstydliwe
sekrety ludzkiej psychiki. Ciato ulega
tu przemijaniu i wynaturzeniom, jest
zrodtem leku jak w ,Przemianie” Franza
Kafki i mrocznym przedmiotem pozgda-
nia. Widok nagiego ciata nas paralizuje —
wstydzimy sie wtasnej nagosci, ale z na-
gosci cudzej lubimy $miad sie i szydzic.

Tak wiec klasyczna geometria eu-
klidesowa symbolizujaca namacalng rze-
czywistosc ustepuje w 111" przed geome-
trig pozadania figur niemozliwych, jaka
rzadza pozornie alogiczne zasady ma-
rzenia sennego, dopuszczajac interpreta-
cyjna dezynwolture.

sekundg ,The garden” Einstiirzende
Neubauten. To juz wynaturzony pante-
izm albo pies$n triumfu natury nad kon-
wenansami, jaka Marta Pajek nuci z pre-
medytacja w symbiotycznym zespoleniu
obrazu z dzwiekiem: Znajdziesz mnie
przeczekujgcego wiosne i lato. Znajdziesz
mnie czekajgcego, czekajgcego na jesien.
Znajdziesz mnie czekajgcego, az dojrzeja
jabtka. Znajdziesz mnie czekajgcego, az
wszystkie spadng (...) Znajdziesz mnie,
jesli mnie pragniesz, w ogrodzie chyba,
ze mocno leje deszcz. Petne witalnosci
ciata — kobiety i mezczyzny — sq obecnie,
tymczasowo pograzonymi we $nie mode-
lami martwej natury z kostka do gry i li-
$émi — zrosniete przez pnie, todygi i kta-

cza z ogrodem. Otrzymujemy wiec ad hoc
kompozycje do natychmiastowego wyja-
$nienia przy uzyciu symboli i psychoana-
litycznej teoril czytania marzen sennych,
ktére kondensuja, przemieszczaja i ma-
skuja ukryte znaczenia oraz pozwalaja
wysni¢ sie wypartym do podswiadomo-
$ci zadzom, bo moralna cenzura w czasie
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snu jest uspiona (por. S. Freud ,Wstep
do psychoanalizy”). | tak ,IlI" moze by¢
przyktadem ,zenujacego snu o nagosci”
(por. E. Fromm ,Zapomniany jezyk”), ale
i czyms$ wiecej, bowiem 12-minutowa
tres¢ jawna filmu nie wyczerpuje mno-
gosci sensu, jaki kryje sie za kréciutka,
animowana fabutq. Takie wtasnie sa nie-
mozliwe figury skondensowane Marty
Pajek — jedna z nich to zbitka: futro/
wtosy/sieréé/bestia — nieskrepowane
pruderyjna moralnoscia, $niacej boha-
terki, i z widzem, podgladajacym ja na
pograniczu jawy i onirycznego seansu
w przytulnej salce kinowe;j.

By¢ moze za okoto poéttora roku
(tyle trwaja prace przy krétkiej anima-
cji) ,Figury niemozliwe inne historie”
doczekajg sie zakonczenia, a wiec czesci
pierwszej. Pézniej animatorka planuje
zrobi¢ petnometrazowy film dla dzieci,
ale nalezy mie¢ nadzieje, ze wkrétce
wzorem Piotra Dumaty (,Franz Kafka”,
Jtagodna”, ,Zbrodnia i kara”) adaptuje
w dtuzszym formacie jedno z uznanych
dziet literatury swiatowej (por. P. Kle-

towski, ,Alicja w Krainie Zycia” — ,Pro-
jektor” 6/2016).
W epilogu ,II1" jest furtka do

czesci pierwszej ,Figur niemozliwych
i innych historii”. Marta Pajek dla pod-
kreslenia suwerennej roli kobiety, po-
stuguje sie tu subiektywna narracja
pierwszoosohowa — tak jak w prologu,
ogladamy krete korytarze labiryntu
oczami bohaterki (albo autorki), wycho-
dzacej z poczekalni-ogrodu.

R I

Dalej zawite linie nie przecinaja
sie juz tworzac zarys — pozadajacych sie-
bie — ciat: kobiety, mezczyzny czy mo-
dliszkowatych roslin, lecz nagle uciekaja
jako nieskonczone proste — poza smuge
Swiatta z projektora — w przestrzen off-u.
Biate kadry poprzedzaja czyste ptétno
ekranu. Tabula rasa!

el



v A
Kinematograficzne sny

Akira Kurosawa — Cesarz Japonskiego Kina — doczekat sie w polskim piSmiennictwie
filmoznawczym, jak na razie, trzech monografii (piora Alicji Helman z lat 60.),

i wydanych w ostatnim kwartale publikacji Stawomira Bobowskiego, Piotra Sawickiego
oraz tomu esejow pokonferencyjnych pt. ,Akira Kurosawa — tworca japonski, tworca
swiatowy”, pod redakcja nizej podpisanego i Wioletty Smoczynskiej (wyd. Manggha).

PISMO]ay 11014

DobAMY Do TEGO ROzDzIAL poswiecony Kurosawie
w tomie ,Autorzy kina japonskiego” pidra Krzysztofa Lo-
ski, analize ,Sobowtdra (Géra Stoi!)” mistrza Grzegorza
Krélikiewicza oraz kilka esejéow rozsypanych w przeréz-
nych mniej lub bardziej naukowych zbioréwkach i otrzy-
mamy dos¢ szeroki zarys tworczosci rezysera ,Siedmiu

‘ Najbardziej enigmatyczny, poetycki,
a przy tym najbardziej nasycony
przeréznymi kulturowymi
znaczeniami film
japonskiego tworcy.

(@

N

méwi¢ o doktadnym opisaniu tak przeogromnej

samurajow”. A jednak to wciaz za mato, by

spuscizny, jaka zostawit po sobie ten najbardziej znany,
a dla wielu i najwybitniejszy rezyser Kraju Kwitnacej
Wiéni. Dlatego tez kazda, kolejna publikacja poswiecona
Kurosawie, to prawdziwy skarb,
wspottworzacy polska mape re-

MALGORZATA TASIEMSKA

2 cepcji twdrczosci autora , Tronu
we krwi".

Ksiazka Matgorzaty Ta-
siemskiej ,Mit, symbol, ry-
tuat...” idzie poniekad tropem
ksiazki Krélikiewicza — po-
Swieconej pojedynczemu fil-
mowi Kurosawy — gdyz jest

%\

LA Matgorzata Tasiemska
0000 mrr, SYMBOL. RYTUAE () | Sny Akiry Kurosawy. Mit, symbol, rytuat
204 s.; 21 cm
Warszawa : Wydawnictwo
Akademickie Sedno, 2018
791(520)

i

rozprawa dotyczaca jednego z ostatnich filméw mi-
strza — ,Snom” (,Yume”, 1990), stanowiacym najbardziej
enigmatyczny, poetycki, a przy tym najbardziej nasy-
cony przeréznymi kulturowymi znaczeniami film japon-
skiego twdrcy.
Na kartach swej pracy, ktéra jest ksiazkowa wer-
sja rozprawy magisterskiej, autorka dokonuje drobia-
zgowej, kulturoznawczej (ze szczegélnym naciskiem
potozonym na aspekty religioznawcze) analizy
dzieta Kurosawy, ukazujac szerokie spektrum kul-
turowych odwotan (zaréwno z kultury japonskiej, jak
it zachodniej), na ktéorych zbudowany jest tekst filmu.
W tym ujeciu ,Sny” jawig sie jako opus magnum twor-
czosci Kurosawy, zawierajacy elementy wystepujace
w catej twdrczosci mistrza japonskiego kina, a jedno-
czesnie jeden z najgtebszych jego filméw, odstaniaja-
cych tajemnice cztowieczeistwa: zardwno w aspekcie
pozytywnym, jak i negatywnym. Odwotujac sie do
klasycznych stanowisk antropologicznych, filozoficz-
nych, religioznawczych (Jung, Campbell, Fromm), fil-
moznawczych (Helman, Katuzynski), kulturoznawczych
(Gombrich, Kohn) Tasiemska, proponuje wtasne, orygi-
nalne odczytanie ,Snéw” jako najbardziej autorskiego
z filméw Kurosawy, przy tym osiagajacego najwyzszy
diapazon filozoficznego, egzystencjalnego uogdlnienia.
Rzadko bywa, by w ksiazce, stanowiacej analize
jednego filmu, mozna byto odnalez¢ taka mnogos¢ in-
terpretacyjnych tropdéw, opisanych przez autorke, pro-
wadzacych do btyskotliwych wnioskéw badawczych,
oscylujacych wokoét zagadnien reprezentacji tresci re-
ligijnych, badz quasi-religijnych (bo jak chca niektérzy
buddyzm nie jest religia w potocznym tego terminu ro-
zumieniu, lecz filozofia majaca wymiar religijnego ry-
tuatu), znajdujacych swoj estetyczny wymiar. Dodajmy,
by¢ moze najistotniejszy dla samego Kurosawy, ktdry
nawet obrazy Apokalipsy i zniszczenia przedstawia
w sposob filmowo piekny i myslowo gteboko inspiru-
jacy. Bytoby rzecza wspaniata, gdyby w przysztosci
autorka pokusita sie o religioznawczg interpretacje ca-
toéci twérczoéci rezysera ,Rudobrodego”®
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Piotr Kletowski

Lsnic jak

Tworczos¢ najwiekszych mistrzow kina

Kubrick

charakteryzuje sie tym, ze cho¢

napisano o nich cate tomy naukowych rozpraw, ich filmy wciaz rzucaja
wyzwanie interpretatorom potrafigcym znalez¢ w nich rzeczy nieodkryte
wczesniej przez innych. Jednakowoz sa rezyserzy, ktorych dorobek wydaje
sie juz tak ,,spacyfikowany” przez badaczy, iz zakrawa wprost na cud, by
»wycisnac” z niego jeszcze ,,cos”, po saznistych analizach i interpretacjach.

Do TAKICH FiLMowcow nalezy z pew-
noscig Stanley Kubrick — dla wielu najwy-
bitniejszy rezyser w historii kina, nie tylko
amerykanskiego. Wspaniate monografie
piéra Michaela Cimenta, Vincenta LoBrutto,
Johna Baxtera, Roberta Kollkera, Normana
Kagena mozna powiedzie¢ kolokwialnie, ze
w temacie Kubricka ,pozamiataty temat”.
Do grona autoréw zajmujacych sie tema-
tem dotaczyt w 2005 r,, i nizej podpisany,
ktéry swa monografia ,Filmowa odyseja
Stanleya Kubricka” prébowat otworzyé
twoérczos¢ Kubricka judeochrzescijanskim
kluczem interpretacyjnym, widzac w kinie
amerykanskiego rezysera prébe odczytania
historii cztowieka przez pryzmat religijnej
ofiary. W mojej ksiazce postawitem teze, ze
by¢ moze najwazniejszym, a z pewnoscia
najbardziej osobistym z filméw twdrcy ,Me-
chanicznej pomaranczy”, byt, zrealizowany
zaraz po finansowej porazce ,Barry’ego
Lyndona”, filmowy horror ,L$nienie” — nomi-
nalnie adaptacja powiesci Stephena Kinga,
w rzeczy samej dzieto na
tyle oryginalne, ze trudno
bytoby méwi¢ w tym przy-
padku o wiernej adaptacji
literackiego pierwowzoru.

Opowies¢ o rodzinie
Torrence'dw, ktéra w odcie-
tym od s$wiata hotelu ,Pa-
ulega dezintegra-
cji w skutek morderczego
szalenstwa, w jakie wpada
Jack Torrence — maz i ojciec
(w pamietnej kreacji Jacka
Nicholsona) — jest z pozoru
prostym (a nawet w chwili
premiery uwazanym za nie-
doskonaty — stad — co dzi$
jest nie do uwierzenial —
nominacje do Ztotych Malin dla Kubricka
i Shelley Duvall) horrorem wykorzystu-
jacym state motywy w kinie (i literaturze
grozy). W rzeczywistosci Stanley Kubrick
zrealizowat jeden z najdoskonalszych, naj-
bardziej skomplikowanych, tetniacych od
znaczen filméw, daleko przekraczajacych
ograniczenia nie tylko kina grozy, ale kina
w ogole. To nie tylko film w swej istocie
autobiograficzny, w ktérym Kubrick ,spo-
wiada sie” z wtasnych demondw (sytuacja
bohatera filmu tudzaco przypomina sy-
tuacja zyjagcego w osamotnieniu, mierzg-
cego sie z brakiem weny rezysera), ale
przede wszystkim kolejny obraz, w ktérym

norama”,

[
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tukasz Barczyk

DRZWI PERCEPCJI

Analiza filmu Lénienie

amerykanski filmowiec kresli wizje histo-
rit ludzkiej cywilizacji, impulsem rozwoju
ktorej (ale i paradoksalnym powodem re-
gresji) byt akt przemocy, odrzucenie kto-
rego umozliwia przetrwanie cztowieka. Ale
okazuje sie, ze ,L$nienie” to tez film,
w ktérym Kubrick zaszyfrowat opis po-
wstawania bomby atomowej, pokazat
(poprzez odpowiednie symbole i roz-
wiazania inscenizacyjne) jej wykorzysta-
nie, by wreszcie nakresli¢ przerazajaca wi-
zje tego, co statoby sie z ludzkoscia, gdyby
niszczycielska energia zostata catkowicie
uwolniona (wizja tzw. zimy nuklearnej).

Kiedy film wchodzit na ekran,
w 1980 r., Zimna Wojna osiggata swdj
szczyt i scenariusz, alegorycznie nakre-
$lony przez Kubricka, przybierat jak naj-
bardziej realny ksztatt. Szczesliwie $wiat
opamietat sie w pore, cho¢ widmo nukle-
arnej zagtady wciaz czyha za rogiem, wiec
,LSnienie” to dalej film-przestroga. Co wie-
cej — jak udowadnia Barczyk — rozszczepie-
nie atomu, jakiego dokonano
w latach 40. XX wieku — co
symbolicznie ukazuje trage-
dia rozbicia rodziny Torren-
ce'dow — jest rowniez prze-
stroga przed zniszczeniem
podstawowej komérki spo-
tecznej wtasnie (tzw. nukle-
arnej rodziny).

Ale nie tylko o ,Lénie-
niu” jako o filmie ,atomo-
wym” pisze Barczyk, kresli
réwniez wizje filmu Kubricka
jako wielkiego hotdu ztozo-
nego twdrczosci Salingera
oraz kinie totalnym z ducha
buddyjskim, bedacego teo-

Ik

tukasz Barczyk

Drzwi percepcji. Analiza filmu Lsnienie
jako punkt wyjscia do rozwazan o metodzie
twérczej Stanleya Kubricka

244's.; 24 cm

kédz - Wgclawmctwo Biblioteki PWSFTviT, 2017
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rematem o doswiadczeniu satori — co tez
mozna przettumaczy¢ jako ,lSnienie”: rodzaj
kinematograficznego ,przebudzenia” po-
zwalajacego doswiadczy¢ ztudnego, mate-
rialnego wymiaru rzeczywistosci i jej praw-
dziwego - to jest duchowego — wymiaru.
Mozna z ta ,buddyjska” wizja,
,Lénienia” polemizowad, takoz i z kilkoma,

FILM

z pewnos$cia Swiadomymi przeoczeniami
(np. mord o ktérym pisze Barczyk, ma-
jacy by¢ zwornikiem rozwoju cywilizacji,
ukazany w ,Odysei kosmicznej”, nie miat
wymiaru li tylko destrukcyjnego — stata
za nim obrona jednej grupy cztekoksztatt-
nych przed drugq) zwtaszcza, ze korze-
nie kulturowe Kubricka (amerykanskiego
Zyda) kaza interpretowad takze i ten film
w kontekscie narracji judeochrzescijanskiej,
dopuszczajac transcendentna (w ujsciu
chrzescijanskim) interpretacje walki Jacka
Torrence’a i Danny’ego, w ktérej Jack jest

opetany przez sity demoniczne, a Danny

staje sie ,dzieckiem Swiatta”, wy-

Przewodnik |
do tworzenia kina
zmuszajqgcego do
myslenia.

zwalajacym siebie i swa
matke z zakletego kregu
przemocy. Ale éw ,trop” bud-
dyjski, jak i inne Smiate pomysty
interpretacyjne — proponowany przez
Barczyka — tez jest niezmiernie ciekawy
i intelektualnie nosny, sytuujac jej autora
w zaszczytnym gronie wybitnych rezyse-
réw i analitykéw klasyki filmowej. Bowiem
swa ksigzka, Barczyk — jeden z najorygi-
nalniejszych rezyseréw polskich éredniego
pokolenia wpisuje sie w tradycje publiko-
wania wtasnych, oryginalnych odczytan
mistrzowskich pozycji X Muzy, zapoczat-
kowanej stynna ,Srebrng Seria” profe-
sora Krélikiewicza.

Poza wszystkim pozycja ta powinna
by¢ zacheta i swego rodzaju przewodni-
kiem do tworzenia kina zmuszajgcego do
myslenia, kodujacego znaczenia, przy jed-
noczesnym tworzeniu atrakcyjnego, wizu-
alnie, fabularnie, emocjonalnie widowiska
filmowego. Takiego, jakie przez cate zycie
z powodzeniem kreowat Kubrick, a w $lad
za nim najwieksi luminarze X Muzy (w pol-
skim kinie chyba tylko Wojciech Jerzy Has,
a wczesniej Andrzej Munk).

Przeswietnos¢ tej ksigzki, kaze wy-
baczyc¢ jej autorowi (edytorom) kilka bte-
déw i przeoczen, tudziez nieco zbyt nacia-
ganych interpretacji (cho¢ trzeba przyznac
autorowi, ze ma tego petna swiadomos¢,
co nawet podkresla w tekscie rozprawy)
i zacheci¢ wszystkich zainteresowanych
tworczoscig Kubricka i w ogdle kinem jako
,maszyna do myslenia” po siegniecie po
te niezwykta — tak od strony merytorycz-
nej, jak i estetycznej (wspaniaty materiat
graficzny!) — ksiazke!




FILM

Piotr Kletowski

Z racji odbieranie papieskiego medalu Per Artem
ad Deum podczas Targow Sacro-Expo, przebywat
w Kielcach wybitny artysta Aleksandr Sokurow.
Tworczosc¢ rezysera ,,Cielca”, ,,Molocha”,
»Rosyjskiej arki” i ,Fausta” to szczyty nie

tylko rosyjskiej, ale i Swiatowej kinematografii,

a sam tworca z filozoficznym wyksztatceniem,

to prawdziwy medrzec, potrafigcy wiele powiedzie¢
o cztowieku, swiecie, Bogu.

)}SIAS0J BYAZIM BMOLUPIM
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ALEKSANDR SokuRrRow (rocznik 1951) — to by¢ moze
najwybitniejszy, rosyjski rezyser. Wraz z takimi twér-
cami realizujgacymi filmy o Rosji, jak Andriej Zwiagin-
cew, Sergiej koznica (ktéry jest Ukraincem, ale ksztat-
conym w Moskwie), Pawet kugin, czy juz, niestety,
nieodzatowany Aleksiej Batabanow stanowi ,potezna
gromadke” rosyjskiego kina, krytycznie nastawionego
do tego wszystkiego, co dzieje sie w putinowskiej Ro-
sji. Ale Sokurow jest artysta osobnym, zwtaszcza, ze
najstarszy w tej grupie, reprezentujacy pokolenie do-
rastajace w czasach brezniewowskich, dalekim od do-
raznej publicystyki, tworzacym swoje wtasne, z jednej
strony utkwione w rosyjskosci, z drugiej bardzo uni-
wersalne, siegajace do ogodlnoludzkich toposéw, mi-
tow i archetypdéw historie. Do tego jezyk jego filmoéw,
oparty na subtelnej grze obrazu i dzwieku, czyni z jego
dziet wypowiedzi na przestrzale sztuki filmowej, ma-
larstwa, literatury, tworzac w swej istocie kino gteboko
poetyckie, a przy tym — jak zadne inne — odstaniajace
tajemnice ludzkiej duszy, zawiktane meandry uczucio-
wosci, ambicje, leki i marzenia cztowieka.

Urodzony na dalekiej Syberii Sokurow nie myslat
poczatkowo o kinie. Jako dziecko, wraz ze swym ojcem-
zotnierzem (weteranem Il wojny Swiatowej), przemie-
rzat Europe, gdzie w sowieckich bazach stacjonowali
radzieccy sotdaci. Trzy lata mieszkat nawet w Legnicy,
gdzie chodzit do polskiej szkoty podstawowej. Chciat
zosta¢ podréznikiem, odkrywca nieznanych szlakéw
it geograficznych obszaréw, ale kontakt z wielka lite-
raturg spowodowat, ze ostatecznie zdecydowat sie na
kariere humanisty. Kiedy jednak studiowat filozofie
i orientalistyke, w ramach praktyk trafit do telewizji,
gdzie uczac sie realizacyjnego fachu, tworzyt filmy do-
kumentalne i reportaze. Potknat bakcyla sztuki rucho-
mego obrazu, ale jak sam powiedziat, w jednym z wy-
wiadow, gdyby nie odkryt kina, telewizji, tworzytby
w innej artystycznej materii, bo kino jest dla niego
waznym, ale nie jedynym Srodkiem ekspresji. Zreszta
to, ze kino Sokurowa naszpikowane jest odniesieniami

O4)

do wszelkiego rodzaju artefaktéw, a jego podstawa
czesto jest klasyczna literatura (od Goethego, Totstoja
i Ptatonowa, po Nabokova, Lucille Fletcher) dowodzi
niezbicie formalnej otwartosci dziet rosyjskiego mistrza.

Jego pierwsze prace zauwazyt sam wielki An-
driej Tarkowski — mistrz kina transcendentnego, autor
+Andrieja Rublowa” i ,Stalkera”, ktéry widzac w So-
kurowie kontynuatora swoich twérczych poszukiwan,
cho¢ sam byt zaszczuty przez komunistyczna wtadze,
pomogt mtodemu filozofowi-filmowcowi, by ten zreali-
zowat swoj debiut, petnometrazowy film fabularny -
adaptacje powiesci Andrieja Ptatonowa ,Samotny gtos
cztowieka” (1987). Juz w tym pierwszym, dojrzatym
dziele zaznaczyt sie specyficzny styl i problematyka
kina Sokurowa. Niezwykle intymny, zbudowany z rwa-
nych scen-obserwacji obraz duchowej kondycji czto-
wieka, ktérego stan wewnetrzny, nierzadko strauma-
tyzowany réznymi, dramatycznymi wydarzeniami, lub
po prostu egzystencjalna kruchoscig, nie pozwala na
petny kontakt ze $wiatem, z drugim cztowiekiem. Ale
Sokurow — whrew temu, co pisza o nim nieuwazni kry-
tycy — nie jest pesymista, pokazuje wewnetrzng walka
jednostki o odzyskanie swej duchowej réwnowagi, pod-
jecie dialogu z drugim cztowiekiem, zbudowanie relacji
choc¢by na samym jej poszukiwaniu.

Tak rzecz sie ma z bohaterami ,Samotnego gtosu
cztowieka” — weteranem wojny domowej Nikita (An-
driej Gradow) i jego ukochana, ktéra stracita wszyst-
kich swoich bliskich (Tatiana Goriaczewa): ludzmi
,potrzaskanymi” przez tragiczne wydarzenia, whrew
wszystkiemu postanawiajacymi zbudowad duchowa
i cielesng wiez. Wtasnie to spojrzenie na zycie przez
pryzmat cztowieka, czy raczej jego wnetrza (jego du-
cha?), ukazane w sposéb fragmentaryczny, niepetny,
ktéry musi dopetni¢ sobie widz (jakby Sokurow zakta-
dat, ze rezyser filmu jest tylko posrednikiem w przeka-
zywaniu obrazu rzeczywistosci, ktory dopowiedzie¢ ma
sam widz) stanowi o niepowtarzalnosci z ducha feno-
menologicznego kina Sokurowa.

Takim kluczem otwiera réwniez Sokurow galerie
swych filmowych portretéw ,Wielkich Tyranéw”: Hitlera
(»Moloch”, 1999), Lenina (,Cielec”, 2001), Cesarza Hiro-
hito (,Stonce”, 2005) i proto-tyrana, literackiego modelu
wszystkich opetanych idea ulepszania $wiata ludzkich
tytanéw: Fausta (,Faust”, 2010). Te cztery, genialne
filmy, stanowia swego rodzaju jadro twérczosci Soku-
rowa, ukazujgc szalenstwa wtadzy w ujeciu wrecz ka-
meralnym, czysto-ludzkim, sprowadzonym do wymiaru
intymnego, czy wrecz wstydliwego. Tyrani Sokurowa,
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to w zasadzie ludzie zagubient w swym szalenstwie,
rozpetujacy sity, nad ktédrymi nie moga nijak zapa-
nowad, tracacy zmysty wtasnie w momencie zdania
sobie sprawy ze swej niemocy. Hitler ganiajacy Ewe
Braun po pustych pokojach alpejskiego zamku; unie-
ruchomiony na wézku inwalidzkim Lenin, mogacy tylko
bezsilnie przygladad sie jak w jego daczy zaczyna rza-
dzi¢ Stalin, ,Syn niebios” Hiriohito wcigz przekonany
o swej boskosci, sSnigcy o ptonacych, latajacych rybach
niszczacych Japonie; czy wreszcie ,potezny” Faust,
zdajacy sie panowac nad sitami natury, a nie mogacy
zapanowac nad wtasna pozadliwoscia, sa figurami nie
tyle wzbudzajacymi litos¢, co gteboko ludzkimi, nawet,
a zwtaszcza w momencie, w ktérym czynia zto.

To gteboko prawostawne patrzenie na cztowieka,
wywiedzione z filozofit Szestowa, Bierdiajewa, ale tez
Dostojewskiego, zaktadajace, ze kazdy cztowiek jest zty
i grzeszny, bedac jednoczesnie — poprzez swojg cztowie-
czg niedoskonatos¢ i podatnosé na stabosci — niewinny.
Zto jest w filmach Sokurowa nieludzkie, zabierajace
cztowieka jak potezny, rzeczny nurt. Tylko najsilniejsi
moga sie mu przeciwstawic. Ale dla Sokurowa ciekawsi
sa wtasnie ci, stabi ktérzy tylko z pozoru wydaja sie byc
,nadludzmi”, kreujacymi losy miliondw, oni — méwi rosyj-
ski rezyser — sa w rzeczy samej najstabsi. ,Faust” — opus
magnum rosyjskiego rezysera, najbardziej niemiecki
z niemieckich tekstdw, zostat przeczytany przez rosyjska
wrazliwos¢, ,wyhodowang” na Totstoju, Dostojewskim
i Czechowie. Ten protoplasta wszystkich ,szalonych
geniuszy”, ktérzy wchodza w konszachty z diabtem dla
dobra ludzkosci (i w swej naiwnosci wyzwalajq zagtade,
ale czynia to, nierzadko z wysoce idealistycznych po-
budek), jest u Sokurowa igraszka w rekach losu, figurka
odgrywajaca z géry wyznaczona role, ofiara bardziej niz
katem, ktory dopiero w obliczu unicestwienia dostrzega,
ze mitos¢ do catej ludzkosci nie moze zastapi¢ mitosci
do pojedynczego cztowieka, ktéra jako jedyna nadaje
sens ludzkiemu zyciu.

Wyswiechtany frazes ,dusza rosyjska” nabiera
u Sokurowa realnego ksztattu, nieszczesliwego czto-
wieka, zagubionego w swych ambicjach, zawodach
i ztudnych zwyciestwach, zawsze jednak gteboko
ludzkiego i przez to dostepujacego odkupienia. ,Du-
sza rosyjska” to po prostu ,dusza ludzka”, ktéra po-
siada kazdy, wrazliwy cztowiek, nawet, a zwtaszcza
ten podatny na zto. Sokurow dokonuje w swych fil-
mach niezwyktego zabiegu ,rusyfikuje” (w znaczeniu
Juwrazliwia”) Swiat, ktory pokazuje, odkrywa jego du-
chowa podszewke, wrazliwos¢, kruchos¢, niezwyktosé.
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W swojej ,rusofilii”, ale oznaczajacej wtasnie owo
suduchowienie”, ,rozgrzeszenie” bliski jest Sokurow
swemu mistrzowi — Tarkowskiemu — ktérego rzeczywi-
Scie stat sie nastepca, choc¢by rozwijajac twdrczo for-
malne poszukiwania twdrcy ,Nostalgii”.

Dtugie ujecia, na ktérych budowat swoje kino
Tarkowski, Sokurow zamienit na jedno, dtugie ujecie,
na ktérym to ujeciu stworzyt wizualng strone swego
niezwyktego filmu ,Rosyjska arka” — audiowizualnego
eposu ukazujacego wspaniatosé, ale i tragiczng odreb-
nos$¢ Rosji wobec Zachodu, wobec $wiata. Wspaniate,
przeszywajace emocjonalnie, a jednoczesnie zmuszajace
do myslenia kino Sokurowa, odwracajace jednoznaczne
proporcje (pokaza¢ konflikt w Czeczenii z perspektywy...
matki odwiedzajacej swego syna zotnierza! To sztuka,
jaka udata sie wtasnie Sokurowowi w jego ,Aleksan-
drze”, 2007), uswiadamiajaca potege kina jako sztuki
przenikania ludzkiego wnetrza z pewnoscia zastuzyta
na najwyzsze laury. A jego dawno zapowiadany ,Na-
poleon” — majacy byc realizacjg niestworzonego przez
Kubricka projektu o Cesarzu Wszystkich Francuzéw, do
tego wyprodukowany przez Martina Scorsese — bedzie
z pewnoscig ukoronowaniem dotychczasowej twdrczo-
$ci Sokurowa — rosyjskiego, ludzkiego ,malarza dusz”.
Szkoda wiec wielka, ze jego wizyta w Kielcach, z racji
odbierania medalu Papieskiej Rady ds. Kultury, pod-
czas Targéw Sacro-Expo przeszta kompletnie bez echa.
Honor Kielc uratowato tylko kino ,Moskwa” pokazujac
dwa ostatnie filmy rezysera, ktéry podobno pojawit

sie nawet na chwile, by zobaczy¢ wypetnione po
brzegi mitosnikami jego twérczosci kino. Az prosito
sie, by zorganizowac otwarte spotkanie dla pu-
blicznosci i dziennikarzy, ciekawych gawedy

nieludzkie, zabierajgce
cziowieka jak potezny,
rzeczny nurt.

wielkiego, rosyjskiego filmowca... Niestety nie doszto do
niego, zas spotkanie podczas targéw pozostawiato, ogdl-
nie rzecz ujmujac, niedosyt (zwtaszcza, ze specjalnie go
nie nagtasniano). Wiec szkoda, wielka szkoda, bo tacy
ludzie jak Sokurow to prawdziwe autorytety, spotkanie
z ktérymi ubogaca kazdego cztowieka!
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Piotr Kletowski

»Limna wojna”

i cannenskie
specjaty

To jest artykut — pod rozwage polskim
rezyserom, chcacym dostac sie do konkursu
gtownego festiwalu w Cannes. ,,Zimna
wojna” Pawta Pawlikowskiego wrocita
z Francji opromieniona stawa i chwata
pierwszego od lat, polskiego filmu, ktoremu

W LatacH 60. i 70. kon-
kurs gtéwny francuskiego festi-
walu prawie, co roku dopuszczat
w szranki polskich filmowcdw.
Ale byty to czasy, kiedy lumina-
rze polskiej rezyserii, jak Wajda,
Kawalerowicz, Kutz, Has — nieco
pozniej Zanussi — tworzyli dwa
najwazniejsze nurty powojennego,
polskiego kina tj. Polska Szkote
Filmowa oraz Kino Moralnego Nie-
pokoju, obfitujace w arcydzieta tej
miary co ,Kanat”, ,Matka Joanna

ale u Pawlikowskiego dochodzi
jeszcze do tego (zreszta podob-
nie jak u Tarantino) kinofilski wy-
miar catosci odnoszacy sie do dzi$
juz klasycznego kina lat 50. i 60.,
zwtaszcza Polskiej Szkoty Filmowej
(Wajda, Lenartowicz, Has), rosyj-
skiej klasyki (Tarkowski) czeskiej
Nowej Fali (Passer, Forman) oraz
wtoskiego neorealizmu i kina wto-
skiego cudu gospodarczego (nawet
knajpa, w ktdrej graja bohaterowie
przebywajacy na emigracji w Paryzu

od Aniotéow”, ,Perta w koronie”,
,Struktura krysztatu”, czy ,Sana-
torium pod klepsydra”. W koncu
Ztota Palme zgarnat w 1981 r., Wajda
za ,Cztowieka z zelaza”, oraz w 2002 r.
Polanski za ,Pianiste”. Cho¢ wczesdniej
bardzo blisko zdobycia tego cennego
trofeum byt Witold Leszczynski za ,Zy-
wot Mateusza” (festiwal przerwali jed-
nak francuscy filmowcy — na czele z Je-
anem-Luc Godardem, solidaryzujacy sie
z mtodymi, lewicowcami wzniecajacymi
rewolte '68 r.,, zas wies¢ gminna niesie,
ze Franciszek Pieczka kreujacy
gtéwna role w obrazie Leszczyni-
skiego miat Ztota Palme w kie-
szeni). Kolejnym ,szczesliwcem”
na liscie byt Wojciech Jerzy Has
w 1973 r., ktéry za swoje hipno-
tyzujace ,Sanatorium pod klepsy-
dra”, miat zgarna¢ ztote trofeum,
lecz ostatecznie uhonorowany zo-
stat nagrodg Specjalng Jury, czyli
tzw. Srebrna Palma (przegrywajac
ze ,Strachem na wréble” Jerry'ego
Schatzberga). Ta sama nagrode
otrzymat w 1980 r. Zanussi za
,Constans”, zas Krzysztof Kie-
Slowski byt o wtos od gtéwnego
cannenskiego trofeum przegrywa-
jac w 1994 r. konkury z ,Pulp Fiction”
Tarantino (pono¢ przez szefa jury Clinta
Eastwooda, ktérego gtos — jako szefa
jury wtasnie — liczyt sie podwdjnie,
a sam Eastwood gtosowat wtasnie za fil-
mem Q. T.).

Pawlikowski tez miat spore szanse
na gtéwna nagrode, poniewaz szedt
teb w teb w festiwalowych rankingach
i niemalze zewszad stychac byto gtosne
pochwaty pod adresem ,Zimnej wojny”.
Ostatecznie skonczyto sie na nagrodzie
za rezyserie, co jest rzecza jak najbar-
dziej godna pochwaty i oklaskéw, bo
Pawlikowski dotaczyt do chwalebnego
grona tak wybitnych twércéw, laureatow
nagrody za rezyserie jak John Boorman,
Im Kwon-Taek, Paul Thomas Anderson,
Joel Coen, Nicolas Winding Refn, czy

udata sie nie lada sztuka — bo wejscie do

konkursu gtownego MFF w Cannes.

Terrence Malick. Wtasnie rezyseria jest
u Pawlikowskiego najlepsza, poniewaz
czyni z tego nieledwie 90-minutowego
filmu — przedstawiajacego skompliko-
wang historie toksycznej mitosci zdol-
nego muzyka (Tomasz Kot) i piosenkarki
(Joanna Kulig), rozgrywajaca sie w la-
tach 50. — btyskotliwe studium uczucia,

ujete w szeregu precyzyjnie wyrezy-
serowanych scen znaczacych (okresla-

nych w filmoznawczym slangu terminem
,mastershot”). Film nie zawiera bowiem
zadnych scen uzupetniajacych zasadni-
cza fabute filmu (jak to sie ma w ,nor-
malnych” dzietach), lecz skupia sie tylko
it wytacznie na ukazywaniu historii fatal-
nego zauroczenia dwojga ludzi, ktdérzy
kochaja sie do szalenstwa, ale jednocze-
$nie nie potrafig byc¢ razem.

,Zimna wojna” zbudowana jest
wiec z samych scen-kulminacji, wysu-
wajac na plan pierwszy strone emocjo-
nalng filmowej fabuty (kosztem innych
Jwyjasniajacych” watkéw pobocznych,
pominietych w filmie). Nie jest to moze
nic nowego w kinie (na podobnej za-
sadzie ,obrazoscen” budowat swe film
Pasolini, pdzniej do tej formuty nawig-
zat we ,Wsciektych psach” Tarantino),

nosi nazwe ,Za¢mienie”, jak stynny
film Antonioniego, réwniez méwiacy
mitosci niemozliwej). Jest wiec
,Zimna wojna”, precyzyjnie skonstru-
owanym, filmowym ,sktadakiem”, kto-
rego ,lepiszczem”, czynigcym z catosci
rzecz jednak na swdj sposéb przejmujacy,
jest odniesienie do prawdziwej historii
zwigzku rodzicdw rezysera — podobnie
jak bohaterowie — zajmujacych sie mu-
zyka i nie mogacych doj$¢ ze soba do
tadu. Ale uwazna lektura filmu Pawli-
kowskiego, jak i szczegétowa analiza fil-
moéw uczestniczacych w konkursie
MFF w Cannes (przynajmniej od
trzech dekad), pozwalaja na opi-
sanie modeli kilku, wiodacych ro-
dzajow filméw, ktére zawsze mu-
sza przewija¢ sie w cannenskich,
festiwalowych szrankach (a kté-
rych, swego rodzaju ,wypadkowa”
jest wtasnie film Pawlikowskiego).
Po pierwsze to filmowe
melodramaty, dziejace sie w ma-
lowniczych plenerach, badz na
tle burzliwych wydarzen histo-
rycznych. ,Paris-Texas” Wima
Wendersa, ,Krélowa Mar-
got” Patrice'a Chéreau, ,Carol”
Todda Haynesa (tytuty wybrane
z brzegu) niech beda tego przyktadem.
Druga grupa to filmy, ktére mo-
glibysmy nazwad ,dziwnymi”. To zwykle
produkcje, ktére do pewnego momentu
rozwijaja sie i opowiadaja ,normalne”
fabuty, by w pewnym momencie zafun-
dowad widzowi jaka$ szokujaca wolte,
na pierwszy rzut oka zupetnie nierealng,
nieprzystajaca do logiki $wiata przedsta-
wionego na ekranie, ale jednak ukazang
w tak realny sposob, ze widz ,daje sie
nabrac¢”, bierze za dobrg monete nawet
najbardziej nierealne, ale przedstawione
w realny sposob rozwigzanie fabuty. Do-
brym przyktadem stynny film ,,Luclzkos'
Bruno Dumonta, ktéry w 2005 r., byt
pewnym kandydatem do Ztotej Palmy,
lecz przegrat z ,Rosetta” bract Dardenne.
Film rozwija sie jak rasowy, moze nieco
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bardziej ,artystyczny”
kryminat, oscylujacy
wokot historii Sledz-
twa w sprawie brutal-
nego gwattu i mordu
na nastolatce, jakie
prowadzi sprawiajacy
wrazenie nieco opo6z-
nionego w rozwoju, po-
licjant o imieniu Faraon
de Winter (Emmanuel
Schotte). W toku $ledz-
twa wychodzi na jaw,
ze zbrodni dokonat
przyjaciel policjanta, na
pozoér tagodny i nie wa-
dzacy nikomu mezczy-
zna. Wszystko w filmie Dumonta uktada
sie ,po bozemu”, do momentu, kiedy —
w przedostatniej scenie filmu — widzimy
Faraona... lewitujacego nad ziemig. Nie
jest to jednak ostatnia niespodzianka
jaka szykuje nam rezyser. Bo oto w finale
filmu, kiedy Faraon przestuchuje mor-
derce dziewczynki, ten wybucha spazma-
tycznym ptaczem, ktéry policjant koi...
catujgc swego przyjaciela w usta.
Szok, jaki wywotat film Dumonta,
zwtaszcza ostatni kwadrans
dzieta, sprawit, ze widzowie dtugo
po skonczonym seansie nie mo-
gli dojs¢ do siebie, film podzielit
publicznos¢ na jego zagorzatych
wrogow i mitosnikéw, dtugo utrzy-
mujac sie na samym szczycie listy
faworytéw do Ztotej Palmy (i jak
chca niektérzy badacze kina, to, ze
nie dostat gtéwnej nagrody byto
prawdziwym skandalem). Takich
,dziwnych” filméw bywa w kon-
kursie gtéwnych Cannes sporo.
Smiem nawet twierdzié, ze nurt
ten rozpoczat ,Opetaniem” sam
Andrzej Zutawski (film w konkursie gtéw-
nym w 1981 r.). Dzi$ prym wioda tutaj
Francuzi, ale i rezyserzy z Ameryki Ptd.,
zwtaszcza z Meksyku, np. stynny rezy-
ser, laureat nagrody za rezyserie Carlos
Reygadas.

Reygadas zrealizowat w 2007 r.
stynny film ,Ciche Swiatto”, nawiazujacy
do formuty ,dziwnych” filméw (konwen-
cjonalna fabuta ukazujgca watek mat-
zenskiej zdrady niespodziewanie konczy
sie scena... zmartwychwstania zmartej
bohaterki), ale tez reprezentuje czwarty
(czy tez trzeci, jesli przyjaé, ze for-
muta melodramatyczna okresla gtéwny
watek wiekszosci opisywanych tutaj,
i uczestniczacych w konkursie gtéow-
nym cannenskiego festiwalu filméw):
nurt kinofiliczny. ,Ciche swiatto” jest

»Zimna wojna”. Materiaty prasowe Kino Swiat.

bowiem ni mniej ni wiecej, ale przerdbka
stynnego klasyka kina skandynaw-
skiego, arcydzieta kina transcendencji
,Stowa” (1955) Carla Theodora Drey-
era, gdzie réowniez dochodzi do wskrze-
szenie gtéwnej bohaterki filmu (dzieje
sie to w nieco odmiennych, bo bardziej
religijnych okolicznosciach, ale to mniej-
sza). Takich ,kinofilskich” filméw zawsze

o

w Cannes jest sporo — do tego nurtu wli-
czy¢ mozna chodby filmy Tarantino, czy
stynnego ,Artyste” sktadajacego hotd
kinu niememu.

Ostatnia kategoria filméw, to ,filmy
egzotyczne”, reprezentujace tzw. ,llI kino”,
a wiec kinematografie spoza zachod-
niego kregu kulturowego, promujace

Btyskotliwe studium
uczucia, ujete
W szeregu precyzyjnie
wyrezyserowanych
scen.
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kultury i estetyki zupet-
nie w Europie nieznane,
rzucajace wyzwanie na-
wet wyrobionemu wi-
dzowi. ,Wujek Boonmee,
ktéry potrafi przywo-
ta¢ swoje poprzed-
nie wcielenia” (2010)
Apichatponga Weera-
sethakula — tajlandzki
film, ktéry mogli zrozu-
mie¢ tylko praktykujacy
buddysci i fizycy kwan-
towi, zdobyt nawet Ztotq
Palme (a Tim Burton,
ktéry byt szefem jury,
motywujac wybor filmu
odpowiedziat szczerze, ze jury dato na-
grode, poniewaz ,nigdy w zyciu nie wi-
dziato czego$ podobnego”).

Rzecz jasna te cztery (czy tez piec)
kategorii hotubionego ,filmu cannen-
skiego” nie wyczerpuje kategoryzacji,
ale z pewnoscig daje dos¢ petny obraz
tego, co sie wybiera i oglada w Cannes.
Rzecz jasna mozliwe sag tez ,cross-o-

very” tych formut (film ,dziwny”

z kinofolicznym melodramatem,

albo ,film egzotyczny” z filmem

,dziwnym” — jak wstrzasajacy, fi-

lipinski ,Kinatay” Brillante Men-

dozy), ktére to ,mieszance” sa
jeszcze bardziej cenione przez
cannenskie gremia. Na pozdr
skromny film Pawlikowskiego jest
it melodramatem, i filmem ,dziw-
nym” (z zaskakujacym w sumie

,bluznierczo”-melodramatycznym

zakonczeniem) i nawet podpada

pod ,egzotyke” (z pewnoscia dla

| wspotczesnego, francuskiego wi-
IE“ dza polskie ludowe tanice sa dzis$
egzotyczne) — wiec jego miejsce

w Cannes (oraz nagroda/y) byty, ze sie
tak wyraze — do przewidzenia. Sukces
zas$ ,Zimnej wojny” oraz nasuwajace sie
pocannenskie klasyfikacje moga z powo-
dzeniem postuzyé¢ innym do stworzenia
wtasnych filmowych wizji, ktére stana
w szranki w cannenskim konkursie. Do-
brze by jednak byto, zeby — cho¢ cata
sprawa jest mocno przewidywalna — po-
tencjalni ,konkursowicze” potrafili do-
rzuci¢ swoje trzy grosze do sprepa-
rowanej podtug schematu catosci. Bo
wtasnie wartoscig dodang przywotywa-
nych w tym miejscu filméw byto wta-
snie to, ze mimo wpisania sie w ogélny
schemat, ich twoércy potrafili zdoby¢ sie
na wtasng inwencje. Czego polskim re-
zyserom celujacym w Cannes nieraz bar-

dzo brakuje!
i




" DEsieN _ /|

Agata Suszczynska

Lekcja wyobrazni

Instytut Dizajnu na Wzgorzu Zamkowym
zaprosit na sentymentalng podroz w lata
minione, okraszone niezwykle ciekawg

lekcja o polskim designie. Wystawa
zatytutowana ,,Elementarz polskiego dizajnu”
zorganizowana zostata przez Instytut

Adama Mickiewicza, ktory dziata pod marka
Culture.pl, w ramach programu promujacego
polskie wzornictwo na Swiecie.

FOTEL Z WYPLATANYM SIEDZISKIEM, 1958 ‘
projekt: Teresa Kruszewska R
producent: Spétdzielnia Koloru

WYDARZENIE JEST rowniez reali-
zowane w ramach miedzynarodowego
programu kulturalnego towarzysza-
cego obchodom setnej rocznicy odzy-
skania niepodlegtosci przez Polske.
Celem wystawy jest pokazanie 100 lat
polskiego dizajnu, wybierajac jeden

SERWIS KAWOWY KULA, 1932
projekt: Bogdan Wendorf
producent: Fabryka Porcelany
i Wyrobdéw Ceramicznych

w Cmielowie

przedmiot/projekt/idee z kazdego roku.
Najstarszy eksponat jest wiec z pierw-
szej dekady zesztego stulecia. Wybrane
obiekty zostaty wizualnie zinterpreto-
wane przez 25 polskich ilustratoréw —
tych znanych i tych mniej znanych, kté-
rzy niedawno odebrali swoje dyplomy.
Efektem ich pracy jest pokazny zbiér
rysunkéw, ktére wzbogacaja catos¢ wy-

| FOTEL RM58, 1958

darzenia i dodaja nowych, wspédtcze-
snych wartosci projektowych. Natomiast
zgromadzone na wystawie symbole czy
eksponaty, to znane nam wszystkim
przedmioty codziennego uzytku, ktdre
towarzyszyty nam, naszym rodzicom,
czy dziadkom w kuchni, salonie, czy
pokoju goscinnym. A jesli na-
wet nie spotkalismy sie z nie-
ktérymi z nich nigdy wczesniej
to i tak pojawia sie tajemnicza
wiez np. z serwisem kawowym
z 1932 roku, gdy wyobraznia
podsuwa widok babci, ktéra na-
lewa gosciom kawe do takich fi-
lizanek wtasnie. | stwierdzenie,
ze design jest dziedzina sztuki
najblizsza cztowiekowi nabiera
realnego, swiadomie odczuwal-
nego wymiaru. W opisie prze-
czytamy, ze serwis taki zostat
wyprodukowany w Fabryce
Porcelany i Wyrobdéw Cera-
micznych w Cmielowie, Ze jego
projekt powstat w paryskiej

projekt: Roman Modzelewski
producent: (dzisiaj) Vzor

pracowni Bogdana Wendorfa i ze autor
nazwat ten serwis ,Kula”".

Zwiedzajac wystawe dalej mo-
zemy ¢wiczyc¢ naszg wyobraznie oglada-
jac krzesetko dla dzieci ,Sarenka”, ktére
znajdowato sie w niejednym pokoju dzie-
ciecym, gdy pokolenie naszych rodzicow
uczyto sie chodzi¢. Dowiemy sie, ze za-
projektowat je Wtadystaw Wincze i Ol-
gierd Szlekys, a wyprodukowane zostato
w Warsztatach Spoétdzielni Artystow
Plastykéw ,tad”. To krzesetko byto ma-
sowo produkowane do lat 80., trafiato do
przedszkoli, swietlic i przychodni, byto
eksportowane. Sledzac losy polskiego
dizajnu napotkamy dalej czotéwke pro-
gramu ,Pegaz”, ktéra towarzyszy pol-
skiemu widzowi od 1959 r. Projektant:
Wojciech Zamecznik, producent TVP.
Projekt o tyle ciekawy, ze opowiada hi-
storie o wprawianiu w ruch elementéw
graficznych, o tworzeniu matej formy
filmowej, ktéra staje sie czotéwka pro-
gramu kulturalnego. Niezwykle ciekawa
jest tez mozliwos¢ przesledzenia ewo-
lucji identyfikacji wizualnej marki ,Lu-
dwik”, zmieniajacego sie opakowania
i historii powstania nazwy. W latach
60. ,Przekréj” prowadzito kampanie,
w ktérej wzywano mezczyzn do pracy
w domu. Hasto kampanii ,Ludwiku, do
rondla” zostato wykorzystane réwniez
w reklamach ptynu. | tak producenci no-
wej marki ,Ludwik” zabrali gtos
w dyskusji o réwnouprawnieniu.
A jak to sie stato, ze producent

Design nabiera

realnego,

swiadomie
odczuwalnego
wymiaru.

JLudwika” stat sie pionierem recyklingu
w Polsce? Odpowiedz czeka na wysta-
wie. Suszarka ,Fema”, logo ,Spotem”,
rower ,Wigry 3", buty ,Relaks” czy rekla-
méwka z ,Pewexu”, wszystkie te przed-
mioty maja swoja historie, ktéra doda
nowych odcieni do tych naszych, osobi-
stych wspomnien.

Wystawa w Centrum Dizajnu
to bardzo fajna propozycja do zwiedzania
w wielopokoleniowym sktadzie, okazja
do wspomnien, opowiesci i lekcji o naszej
wspolnej, polskiej przestrzeni designu.
Obecnos¢ obowigzkowa!

projektor
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Wszystko jest projektem

Odwiedzajacych wystawe ,,Z drugiej strony rzeczy. Polski dizajn po roku
1989” w Muzeum Narodowym w Krakowie wita olbrzymi awers i rewers
banknotu piecdziesiecioztotowego wedtug projektu Andrzeja Heidricha

z 1993 r. Znikaja nam nagle cztery zera, portfele chudna, a takie
otwarcie (banknotowe) dobrze oddaje charakter ekspozyciji.

UczeEsTNICZYMY — na szczescie
(i niech tak pozostanie do konca Swiata
i jeden dzien dtuzej) — m.in. w nostalgicz-
nej podrézy do lat 90., tego radosnego,
ale i bardzo mrocznego czasu ,sprzed
Unii". Troszeczke zapomnianego, przy-
pominajacego troche podbdj Dzikiego
Zachodu. Czasu, gdy cata polska sztuka,
ekonomia, spoteczna Swiadomos¢ prze-
kroczyta symboliczna granice miedzy

Cos zawsze kryje

sie po drugiej
stronie
/\@ kazdego

g DA oy rzedmiotu
— 5) g, P

A

socjalizmem a kapitalizmem. Wystawa,
oczywiscie, pokazuje, ze wszystko co nas
otacza — od sokowirdwki do samolotu —
jest projektem, za kazdym przedmiotem
stoi twodrca, ktéry musiat nadaé¢ mu
forme — bardziej uzytkowa, lub bardziej
artystyczna, wreszcie nawet ludyczna.
Ten koktajl trzech funkcjt dizajnu najle-
piej wida¢ w realizacjach przeznaczo-
nych dla odbiorcy najmtodszego (Robert
Czajka ,Papierowe miasto #1", 2010).
Wedrujac wsréd eksponatéw mamy
wrazenie podrézy zautkami odziezowego
dyskontu. To prowokuje podwdjne skoja-
rzenie — labiryntu (wynikajace z aranza-
cji wystawy i kretych $ciezek polskiego
dizajnu pierwszych lat po transformaciji)
oraz mody. Przedmioty zgromadzone sa
wtasnie jak pomysty projektantéw — proste
i uzytkowe, do codziennego uzytku, inne
Jubranka” przedmiotéw majq kusi¢ forma
i fantazyjnym ksztattem. Na podobien-
stwo strojéow modelek na wybiegu (ktérym
czesto zadaje sie pytanie — kto to bedzie
nosit?), te przedmioty petnia wytacznie
funkcje dekoracyjna. Ten estetyzm tatwo
mozemy odnalez¢ chociazby w realiza-
cjach ceramicznych ,Aquarius” (1995, ze-
staw szkiet) Matgorzaty Dajewskiej czy
,In Dust Real” (2003-2005, zestaw)
Marka Cecuty i w mniejszym stopniu (lecz

bardziej dosadnym) projektach mebli —
,Koncert podwdjny” (1992, krzesto z ze-
stawu) Aleksandra Kuczmy.

Drugim, waznym elementem wy-
eksponowanym przez twércow
.Z drugiej strony..” jest ,trady-
cyjna ludowos¢” (to mdj skrét my-
slowy — nie myli¢ z ,oficjalna ludowo-
scig”). To z jednej strony nawigzanie do
lokalnych, czesto zanurzonych w folklo-
rze wzorcdw, czyli swoisty design etno-
logiczny. Tradycja ma — jak sadze — pod-
toze (w znacznym stopniu) marketingowe.
Nostalgia za mtodoscia lat 50. i 60. ozy-
wia polskie wzornictwo (tak wtedy nazy-
wano dizajn) czaséow PRL-u, lecz taczy
ekonomie z przypomnieniem bardzo do-
brych, artystycznych realizacji. Pokazuje
tym samym istote dizajnu — nurtu, ktéry
zawsze powinien funkcjonowac¢ na styku
sztuki, finanséw i publicznej uzyteczno-
sci. Takim, rewitalizowanym artefaktem,
jest fotel ,RM58 Classic”, wykonany
w 2012 r. przez spétke Vzér na podsta-
wie projektu Romana Modzelewskiego.

Ta podréz sladem polskiego dizajnu
ma czasem humorystyczny wymiar — gdy
w przypisach do eksponatéw autorzy
przywotuja okolicznosci powstania pro-
jektow, a nawet reakcje zleceniodawcow
z wielkich firm. Te krétkie przypisy uka-
zuja réwniez funkcje dizajnu w wymiarze

AQUARIUS, 1995
projekt: Matgorzata Dajewska
produkcja: Huta Szkta
Gospodarczego Irena, na
specjalne zamdwienie

prawno-spotecznym, gdy po tragicznym
pozarze w hali Stoczni Gdanskiej wpro-
wadzono nowe przepisy i odtad w salach
koncertowych i konferencyjnych zaczat
obowiazywa¢ model krzesta audytoryj-
nego ,Vision” Stanistawa Charaziaka.

Co$ zawsze kryje sie po drugiej
stronie lustra. Po drugiej stronie kazdego
przedmiotu — réwniez!

MONO, 2003

projekt: Tomasz Augustynek
produkcja: Comforty
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Izabela tazarczyk

Cztowiek
Z powtoki
odarty

Wystawa Jana Dziedziory ,,Pejzaz wewnetrzny”
w Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej ,,Dom
Parczki” w Kielcach to ekspozycja niezwykta,
dotykajaca ludzkich lekow zatrzymanych weglem,

otowkiem na papierze, czasem wypowiedzianych
olejem na ptotnie.

,Bez tytutu - pejzaz”

JAN DziEDzIORA (1926-1987) w latach 1946-1951
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
pod kierunkiem Aleksandra Rafatowskiego. W 1955 byt
jednym z organizatoréow wystawy ,Arsenat’. Pézniej wy-
stawiat bardzo rzadko, pozostajac poza gtéwnym nurtem
zycia ekspozycyjno-kulturalnego. W latach 1980-1985
byt wyktadowca warszawskiej ASP, w latach 80. anga-
zowat sie w niezalezny ruch wystawienniczy. W 1975 r.
otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa.

Ogladajac prace Dziedziory, nie sposéb nie za-
uwazyc ich gestykularnej formy, prowadzenia linii
petnej emocji, réwnoczes$nie oszczednej i pojawiajacej

/()

sie w swojej sile rzadko, bedac jedynie dopetnieniem
plam tworzonych, poprzez rozcieranie wegla na papie-
rze. Prace z cyklu ,Zbity” dotycza cztowieka w jego fi-
zyczno-emocjonalnej formie, pokazuja jak silny tadunek
niosa ze soba prace Dziedziory. Pokazuja w domysle

Prace petne pustki
i niewypowiedzianego do
konca smutku.

cztowieka ,znikajacego” i ,zanikajacego” na papierze,
odartego z podstawowych cech wtasnej cielesnosci.
Prace te petne pustki i niewypowiedzianego do konca
smutku, nie wybrzmiewaja patosem. Zamykajg domysl-
nego cztowieka w wykreowanej przestrzeni wybranego

projektor



przez autora formatu kartki papieru. Skupiajg sie na
emocjach wpisanych w zastana przestrzen wykre-
owang przez artyste.

W pracach olejnych malarz réwniez odwotuje sie
do cztowieka, do jego jawiacej sie enigmatycznie lub
sumarycznie sylwetki. Naktadana, niekiedy brutalnie,
impastowo farba, wydobywa strukture obrazu. | tu,
w kolejnej odstonie ,Zbitego” czy ,Postaci w cieniu”
czy nawet stojgcych do nich w kolorystycznej i formal-
nej kontrze: ,Akcie” i ,Starych domach” (tu dominujace
odcienie brazéw i ugréw, operowanie ptaska zgeome-
tryzowana plama barwna), widzimy petne emocji wy-
taniajace sie z materii malarskiej ksztatty ludzkiego
ciata oraz przestrzeni zycia cztowieka.

Z drugiej strony pojawiajace sie na wystawie
prace otdwkiem, nawiazujgce do pejzazu, pokazujace
szybkos$é¢ ,zapisywania” ulotnosci (fragmentu) krajo-
brazu. Ostre linie otéwka oddaja nastrdj malarza, od-
wotujac sie do natury. Pokazuja, Ze i tu emocje stawaty
sie nadrzedne. Malarskie pejzaze pokazuja z kolet wy-
ciszenie, skupienie na kolorze, dystansuja sie do ,eks-
presyjnoéci otéwka”®

,Bez tytutu - pejzaz”
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Antoni Mysliwiec

Fofogrc}fio, 2x 100x64 cm :

Komisja Interdyscyplinarneqgo Konkursu Plastycznego Wojewodztwa Swietokrzyskiego

w sktadzie: prof. prof. BArRBARA SzuBINskA-RuTKowska i Tomasz Mitanowski (oboje ASP

w Warszawie) tukasz Cywicki (ASP w Przemyslu), Grzecorz Mazurek (UMCS w Lublinie),
dr hab. Iwona Demko (ASP w Krakowie) ocenita 224 prace 82 autorow i do wystawy
pokonkursowej zakwalifikowata 149 dziet 78 tworcow.

Przyznata rowniez nastepujace nagrody:

MARZENA JacGIEtto za zestaw dwoch obrazéow — Nagroda Prezydenta Miasta Kielce;

EmiLia DrAGOSZ za zestaw pieciu obrazéw — Nagroda Marszatka Wojewodztwa Swietokrzyskiego;

KRrzyszToF ZaiAc za zestawy fotografii — Nagroda BWA w Kielcach;

Monika Growacka za zestaw dwoch obrazow — Nagroda Targow Kielce;

WAaLDEMAR Musik za rzezbe — Nagroda Galerii ,,Echo”;

WikToR Jackowski za zestaw czterech obrazow — Nagroda BWA w Sandomierzu;

AcNieszka Czyz zestaw trzech fotografii — Nagroda DST W Kielcach;

Dawip Sziurik za rzezbe — Nagroda Wodociagow Kieleckich;

MAGDALENA SzpLIT za linoryt — Nagroda Burmistrza Miasta Busko-Zdroj;

ANDRzZE| BRzEGOWY za instalacje — Nagroda Wojewody Swietokrzyskiej;

RaFat UrBANSKI za zestaw obrazéw i wideo — Nagroda TVP Kielce.

Nagrody specjalne:

IKATRINA SADRAK za zestaw obrazow — Nagroda Muzeum Narodowego w Kielcach — wystawa w Dworku Henryka
Sienkiewicza w Oblegorku;

GRrzEGORZ SIDEE za zestaw fotografii — Nagroda Bristol Art & Spa Sanatorium w Busku-Zdroju;

Ewa Banaszczvi za zestaw rysunkéw — Nagroda Dziekana Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego — wystawa
indywidualna w galerii Instytutu Sztuk Pieknych.

Nagrody pozaregulaminowe:
Ouiwia HILDEBRANDT za zestaw prac w technice wtasnej — Nagroda Prezesa Oddziatu Kieleckiego ZPAP;
JoaNNA Biskup-BRrykczyNska za zestaw prac w technice wlasnej — Nagroda Prezesa Oddziatu Kieleckiego ZPAP.

W konkursie na projekt plakatu zwyciezyt Dominik Stachura ®

/7)) projektor
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Jacek Rzodeczko

Zdjecia dla firmy PGOGRESS
.Kalendarz - Balerina”,
fotografia, 100x70 cm

——

Emilia Drogosz
Z cyklu ,BEZ TYTURU",
olej, ptétno
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Marzena Jagietto
.ZIARENKO PIASKU”,

technika mieszana, ptétno m‘
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Cielesnosc

Prezentowana w Galerii ,,Lakiernia” (Baza Zbozowa) w Kielcach wystawa
»Ciato jako nosnik informacji” Marty Pabian jest praca doktorska
zrealizowana pod kierunkiem prof. Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
Henryka Sikory na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym UJK.

MARTA PaBIAN ukonczyta Liceum
Sztuk Plastycznych w Kielcach, jest absol-
wentka ASP we Wroctawiu — na kierunku
rzezby oraz studiéw podyplomowych w za-
kresie scenografii teatralnej i filmowej na
ASP w Warszawie. Artystka w swojej twor-
czosci zajmuje sie motywami cztowieka
i jego cielesnosci wpisujac je w wielos¢
kontekstéw i znaczen. Obrazowanie ludz-
kich stabosci, kruchosci oraz niepokoje i re-
fleksje zwigzane z procesem przemijalnosci
sa gtéwnym obszarem twoérczych odnie-
sien autorki.
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Ekspozycja prac malarskich w mrocz-
nej scenerii Galerii ,Lakiernia” jest Swiado-
mym zabiegiem wykorzystania przestrzeni
site-specific. Pozwolito to wyodrebni¢ istote
jezyka plastycznego, jakim postuguje sie
artystka w dociekaniu osobistych tresci —
taczacym dyscypline malarstwa z innymi,
poprzez zastosowanie scenograficznych za-
biegdéw operowania Swiattem i przestrzenia.

W sztuce wspdtczesnej ciato prze-
zywa dzi$ prawdziwy renesans. Bedac pod
,clagtym obstrzatem” krytycznego spojrze-
nia, poddane szczegétowej ocenie, wycia-
gniete na dzienne $wiatto, narazone jest na
bezlitosna rejestracje wszelkich zmian, nie-
doskonatosci i wad. Masowa kultura lubuje
sie w wytwarzaniu nowych kultéw piekna,
ktére nie moga byc¢ naturalnie spetnione,
z uwagi na biologiczne predyspozycje ciata.
W zachwycie nad pieknem mtodego dojrze-
wajgcego ciata nie akceptujemy tego, ze
moze sie ono zestarzel. Staros$¢ staje sie
wstydliwa i ukrywana.

Ciato w malarstwie artystki poddane
jest wnikliwej analizie, w sensie uniwersal-
nym i osobistym. Tworzac kompozycje na
pograniczu obrazu malarskiego i obiektu

’7 W procesie rozpadu,
w przemijalnosci,
artystka znajduje

piekno.

kreuje autorska tkanke, wykorzystujac su-
rowe materiaty takie drewno, ptyte OSB
z wyraznymi sladami uzytkowania czy
metalowe skorodowane ptyty, stanowiace
konstrukcje i baze poszczegélnych obrazéw
z takimi, ktére moze tatwo ksztattowaé: pa-
pier pakowy i falisty, utwardzany klejem
wikolowym, nici, tekstylia, metalowe siatki.
Fragmenty ubran, silikonowe odlewy dtoni
czy wydruki czesci ciata i ubioru korespon-
dujag ze zblizonym do nich kompozycyjnym
uktadem odciskéw ciata, uformowanym
poprzez siatke, druty i nici, powtdrzonym
w ptaskim rysunku wrazliwie podkreslaja-
cym ich bryte. Kolorystyka nawigzujaca do
barwy skory, kosci, narzadéw, wtosdéw jest

Oliwia Hildebrandt

jako kontekst

bliska ciatu. Delikatne cielisto-rézowe po-
wierzchnie pokrywaja nieartystyczne, zde-
montowane ptaszczyzny, miekkie, ulotne
elementy wnetrza tzw. ,bebechéw”, ogra-
niczaja twarde obramowania konstrukcji,
szkieletu.

Organiczny charakter prac niepokot
w swym wyrazie, nasuwa refleksje nad kru-
choscia cztowieka, nad tym, co jest w nas
nieuchronne. W procesie rozpadu, w prze-
mijalnosci, artystka znajduje piekno. Kazdy
z obrazéw stanowi teatralny wizerunek
dramatu ciata, oparty na $wiadomej kom-
pozycji, spotegowany faktura blizn i deli-
katnoscia bliskich ciatu ,koszul, koronek
i mankietow”. W odczuciu artystki swia-
domosé¢ siebie, to najwazniejsza tozsamosc
z jakq sie spotykamy. To rodzaj autokreacji,
majacy najczesciej na celu dostarczenie
nam przyjemnosci i wejscie w dialog z oto-
czeniem. To co znajduje sie na skdrze, pod
niq i na niej artystka nazywa gorsetem co-
dziennosci, ktory czasem uwiera, ale ubie-
rany jest, by zamanifestowad siebie.

Osobisty zapis cielesnosci bedacy
odbiciem wnetrza i proces przemijania staja
sie uniwersalnym komunikatem.

projektor
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Drodzy Czytelnicy. Poczawszy od hiezacego numeru magazyn ,,Projektor’

nie bedzie dostepny w Biurze Wystaw Artystycznych w Kielcach. Pani
dyrektor Stanistawa Zacharko poinformowata redakcje za posrednictwem
poczty elektronicznej: nie bedziemy rozpowszechniac tresci obrazajgcych
naszych Gosci i nas. Co chyba zrozumiate jest.

PowopeEm pEcyzil Byt tekst Agaty
Suszczyniskiej, opublikowany w numerze
3(30)/2018. Ponizej przytaczamy list na-
destany do redakcji (zachowano pisow-
nie oryginalna).

BWA - replika

Zal, zal, zal.. i mnie szkoda — nie
tylko troche, ale nawet bardzo, tych na-
szych, wspdlnie wytozonych na kulture pie-
nigzkéw — przeznaczonych na pismo arty-
styczne, a wydawanych na niekompetentne
pseudo-recenzje, pisane przez osobe, ktéra
nawet nie wie, co powinna zawiera¢ profe-
sjonalna recenzja z wystawy sztuki... Zehy
nie byto niedomdéwien: absolutnie uznaje
prawo do krytyki — jednakowoz zawsze po-
winna to by¢ krytyka oparta na podstawach
merytorycznych. Bez nich krytyka staje
sie krytykanctwem, majacym na celu tylko
oczernienie obiektu uwagi krytykanta.

Nie po raz pierwszy Pani Agata
Suszczyniska poswieca (odptatnie) swoj
cenny czas wystawom organizowanym
w BWA w Kielcach - i nie po raz pierw-
szy trenuje na nich zaawansowang forme
swego autorskiego krytykanctwa. Kryty-
kanctwa, uprawianego z totalnym brakiem
Swiadomosci czym jest prawdziwa krytyka
artystyczna. Krytykanctwo Pani Agaty
Suszczynskiej dotyka nie tylko wystaw:
takze sama instytucje — chociazby poprzez
nazywanie Galerii Matej BWA zapleczem
warsztatowo-kuchennym, czy wytykanie
nam oprawiania rysunkéw w szyby (co dla
profesjonalistéow jest oczywiste). Kropla,
ktéra przelata czare mojej wyrozumiato-
$ci dla tej dziwnie wrogiej postawy wo-
bec prowadzonego przeze mnie BWA, byto
ublizenie przy okazji zaproszonej przez
nas artystce, cytuje: | tak sobie mysle na
sam koniec, ze o klasie artysty sSwiadczy
tez umiejetnosc powiedzenia nie, gdy wa-
runki do prezentacji jego prac sg szkodliwe
(to o tych szybach...), ale najwyrazniej
ched wydtuzenia swojego artystycznego
CV jest niezwykle silna. Hm, najwyraz-
niej BWA pokazuje samych artystéw bez
wymaganej przez Panig Agate Suszczyn-
ska ,klasy” — bo wszyscy, bez wyjatku,
zachwyceni sa sposobami prezentowania
tutaj ich prac.. Na przyktad: taka stynna
Natalia LL — zero ,klasy”! Bo swoje ry-
sunki osobiscie oprawita w szyby! | z cata
pewnoscig, godzgc sie na wystawe tu,
w kieleckim zascianku (..), w warunkach
do prezentacji jej prac tak szkodliwych —
bezposrednio po wystawie w Zamku Ujaz-
dowskim w Warszawie i Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Barcelonie — kierowata sie
tylko i wytacznie niezwykle silng checig
wydtuzenia swojego artystycznego CV...

Fascynujacych efektéw myslenia
Pani Agaty Suszczyniskiej mozna podac
wiecej: na przyktad jej spostrzezenie — wy-
razone w nagannym tonie — w ubiegtorocz-
nej bodajze recenzji Przedwiosnia: ze na
Przedwiosniu czesto nagradzani sq ci sami
artysci. | jej ,genialny” wniosek napraw-
czy: moze by w koncu nagrodzi¢ innych?
Uwadze Pani Agaty Suszczynskiej najwy-
razniej umknat fakt, ze Przedwios$nie jest
konkursem, Zze za kazdym razem prace oce-
nia inny — zawsze wysoce profesjonalny —
sktad jury. | Zze, najwyrazniej, nie zagoscita
w jej myslach — wydawatoby sie logiczna —
refleksja: ze skoro co roku inne jury nagra-
dza prace tych samych artystéw — to moze
oni po prostu sa najlepsi???

Ja juz odrobitam swojg lekcje z hi-
storii sztuki i mam juz, zwyczajnie méwigc,
dos¢. — stwierdzita Pani Agata Suszczyni-
ska. Wydaje sie jednak, ze Pani Agata
Suszczynska nie odrobita tej lekcji dobrze:
o czym s$wiadczy chociazby to, ze napisata
recenzje nawet nie przygladajac sie uwaz-
niej pracom: bowiem barwne kolaze ztozone
z wzorzystych tkanin i naszytych na nie
motywdw z kolorowych gazet nie zawie-
raja w sobie nawet strzepka gazety... Nie
zdobyta sie na ich analize w najmniejszym
nawet stopniu. A prositoby sie tu przywo-
tanie — narzucajacych sie wrecz — skojarzen
z meksykanskim zwyczajem celebrowania
Swieta zmartych, odbywajacego sie tam
w radosnej ludycznej atmosferze, z ogro-
mem kiczowato zdobionych czaszek i szkie-
letéw i z catym bogactwem tradycyjnych
i filozoficznych odniesien do ,oswajania”
$mierci. Nie osadzita ich w kontekscie
sztuki feministycznej, gdzie igta i nitka sa
medium nasyconym w gtebokie znacze-
nia, ani tez w przestrzeni nowoczesnie
pojetej fotografii artystycznej czy autor-
skiego kolazu. Nie zadata sobie trudu na
naszkicowanie tta z innych dokonan ar-
tystek — ogélnie dostepnych w Internecie.
Ani nie zainteresowata sie tytutem: ,Zycie
i $mier¢” — odnoszacym sie do echa zmaga-
nia sie jednej z nich z choroba nowotwo-
rowa... Ani nawet nie zastanowita sie z ja-
kiego powodu te — tak zte w jej mniemaniu
autorki — zostaty: jedna profesorka wyzszej
uczelni plastycznej — UMCS, a druga kura-
torka wysoko, nie tylko w Polsce, cenionej
autorskiej Galerii Biatej w Lublinie? O nie-
zbednosci wyciagniecia wnioskéw z faktu
blizniactwa autoréw obu wystaw i jego

LISTY

wptywu na ich sztuke nawet nie wspomne...
Nie chce mi sie tez polemizowa¢ z Pani
Agaty Suszczynskiej niechecig do banatu
geometrii ...

Zapewne i od tresci tego listu Pani
Agata Suszczynska odbije sie jak od nie-
zauwazonych, szklanych drzwi. A mnie
niezmiernie dziwi it odczuwam zal, zal,
zal — ze przy bogactwie réznorodnych kie-
leckich wystaw, eksponowanych nie tylko
w BWA - sztuke wazng, poruszajgcg wspot-
czesnie istotne tematy, sztuke wizualng,
ktéra prowokuje do myslenia Pant Agata
Suszczynska uswiadczyé moze w Kielcach
od Swieta, o ile w ogdle. Gdybyz jeszcze
Pani Agata Suszczynska raczyta sprecy-
zowad co sie kryje pod tym pustym zna-
czeniowo sformutowaniem — bo niby co
to znaczy: — sztuke wazng, poruszajgcq
wspdtczesnie istotne tematy, sztuke wizu-
alng, ktéra prowokuje do myslenia? Jaka
sztuka jest wazna, jaka porusza wspdétcze-
sne tematy — ba! — co to sa wspdtczesne
tematy?? No i: jaka sztuka akurat Pania
Agate Suszczynska prowokuje do mysle-
nia???( Bo mnie, na przyktad, kazda..) | co
to znaczy: artysci tworzg nowe rozumienie
i podejscie do sztuki, szukajgc nowych, za-
skakujgcych mediow ?777? Jakie nowe rozu-
mienie? Jakie nowe podejscie do sztuki ?
Jakich nowych, zaskakujgcych mediow? Czy
kryje sie za tymi frazami jakas konkretna
tre$¢? Intryguja mnie tez tresci plastyczne,
po ktére trzeba podrézowac gdzie indziej..
Bo po niektdre, niestety, trzeba — tak za-
wsze byto i zawsze bedzie. Np. do Centrum
Rzezby Polskiej w Oronisku, aby zobaczyc¢
rzezby Henry Moore’a — koszt wystawy po-
nad milion ztotych. Ale chyba nie o to Pani
Agacie Suszczynskiej chodzito...

A moze Pani Agata Suszczyiiska —
w kontekscie wiedzy wyniesionej ze swojej
lekgji historii sztuki , oraz wtasnej wrazli-
wosci, wyrazonej w dzietach plastycznych
swego autorstwa (pare miatam okazje zo-
baczyc...), powinna rozwazyc sens wtasnego
oryginalnego sformutowania: Emocjonalny
beton? | moze najwyzszy czas przyszedt,
zeby zaczgé doceniac i szanowac kielec-
kiego Odbiorce, nie nazywac Srodowiska,
w ktérym zyje, kieleckim zasciankiem, nie
obrazad jego inteligencji i wrazliwosci pu-
stymi znaczeniowo i powierzchownymi
tekstami i nie epatowa¢ go wyczuwalnymi
w nich echami wtasnych frustracji.

Objasnianie sztuki wspétczesnej
i kierowanie odbiorcy w strone wtasci-
wych interpretacji nie jest tatwe. Wymaga
naprawde duzej wiedzy, wrazliwosci, zro-
zumienia wielu ztozonych probleméw —
a takze duzej dozy zaufania do artysty. Nie
kazdy to potrafi — cho¢ kazdy moze pi-
sa¢, zwtaszcza kiedy ma gwarancje druku
i zaptaty. Panig Agate Suszczynska za-
praszamy do BWA takze na wernisaze
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wystaw — dla kazdego, kto naprawde inte-
resuje sie sztuka to bardzo wzbogacajaca
okazja do poznania artystow, ich autorskich
wypowiedzi i objasnien. Mozna sie duzo
nauczyc¢ i wiele zrozumie¢. Czasem takze
to, ze czesto po szerokim szuka sie Swiecie
tego, co jest bardzo blisko...

Stanistawa Zacharko-tagowska
Dyrektor BWA w Kielcach

Odpowiedz redakgiji

Po przeczytaniu listu pomyslatem, ze
tylko niewielki krok cztowieka dzieli mnie
od gestu aktoréow Teatru Powszechnego
w Warszawie, ktérzy w finale ,Mefista”
przepraszaja za wszystkie swoje btedy, po-
stawe niewtasciwg, za zawod wykonywany,

ROZNOSCI

Rys. Robert Kolasa
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za idealistyczng — przeciez — wiare w wol-
nos$¢ wypowiedzi. | jeszcze w wolnos$¢ prasy
i gustu — tych ,dziwnych” sktadnikéw de-
mokracji oraz krytyki artystycznej, mniej
wiecej od czaséw Diderota i d’Alemberta.
Wiec sktadam samokrytyke i — nie wkracza-
jac na grunt oceny zjawisk artystycznych,
prezentowanych przez BWA w Kielcach, bo
te pozostaja w kompetencji recenzentoéw,
widzéw i krytykéw sztuk wizualnych — dzie-
kuje za zainteresowanie i dbatos¢ o finanse
redakcji (ze szczegdlnym uwzglednieniem
autoréw). Jesli zrozumiatem dobrze tres¢ li-
stu — wszystkie osoby zatrudnione w Biu-
rze Wystaw Artystycznych wykonuja swoja
prace nieodptatnie. Kolejny raz, z zalem,
przyznaje, ze wspotpracownikéw redakeji na
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DO LEKARZA
MOWE :
PORTORZE
TESTEM
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A N4 1O

DorToR : , NOL™

gest o wymiarze tak humanistycznym, nie-
stety nie stac. Nie podejmuje sie oceny cie-
zaru decyzji o usunieciu ,Projektora” z BWA.
By¢ moze magazyn — obecny m.in. w po-
znanskim ,Arsenale”, czy Muzeum Wspét-
czesnym Wroctaw i jeszcze paru ,troszeczke”
znanych w Polsce miejscach — w rozumieniu
Pani Dyrektor nie jest tego godny.

By¢ moze artykut i wymiana kore-
spondencji stana sie inspiracjg do rozpo-
czecia dyskusji o strategii wystawienniczej
najwiekszej galerii miejskiej w Kielcach.
Czytelnikdéw, a przede wszystkich — jak sa-
dze najbardziej zainteresowanych — czyli
artystow, zapraszam do nadsytania opinii

Pawet Chmielewski
(redaktor naczelny)

na\Dada

uprz
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Sympatyzujacy z Tajng Radg - kolega S miat iscie proroczy
sen, w ktéorym to aktualnie decydujacy zabronili gotowa-
nia rosotu niedzielnego w ilosci mniejszej niz 20 litréw, zas
handlem detalicznym mogty zajac sig tylko osoby uprawnione.

W galerii w miescie K. ustanowiono dwa rekordy. Jesli nie swiata, to

przynajmniej Europy. Jeden z artystéw, uczestnikéw dorocznej wystawy,
na ktérej prezentowane sa dzieta stworzone w ciagu poprzednich dwuna-
stu miesiecy, czwarty raz - cho¢ dodajmy, Ze na przestrzeni dziesieciu lat -
zaprezentowat ten sam obraz. Jego kolezanka z artystycznej braci, po raz
trzeci - tu uczcijmy uszy i oczy naszych szanownych czytelnikéw - zostata
uhonorowana powieszeniem obrazu obok... klozetu. Zapytujemy, czy ma juz
wykupiony abonament na to miejsce?

W zwiazku ze zblizajaca sie rocznica stulecia odzyskania niepodlegtosci
przez Rzeczpospolita, jeden z naszych braci, dwukrotnie wcielit si¢ w postac
marszatka Jozefa Pitsudskiego. Przejety do zywego, w patriotycznym unie-
sieniu, nadmiernie spowazniat. Postanowit tez do konca zycia nosic¢ stosow-
ne wasy.

Pewien chorobliwy optymista z miasta K. zwierzyt sie koledze: *
- Nawet, gdy chodze na cmentarz, to widze same plusy. »Va

Urzad Miasta Kielce

/EN

Stowarzyszenie Twoércze ,Zenit”



25-010 Kielce, pl. Zamkowy 1, tel. 41 344 40 14
kasa biletowa: tel. 41 344 23 18
e-mail: poczta@mnki.pl; www.mnki.pl

Muzeum Historn Kiee
25-303 Kielce, ul. Sw. Leonarda 4, tel. 41 340 55 20
www.muzeumhistoriikielc.pl

Muzeum Lat SzkoLnveH STEFANA ZEROMSKIEGO

25-013 Kielce, ul. Jana Pawta I, tel. 41 344 57 92
www.mnki.pl

tytuty

25-009 Kielce ul. Zamkowa 5/7, tel. 41 367 62 97
e-mail: dompraczki@o2.pl

Muzeum ZaBawex 1 ZaBAWY

25-367 Kielce, pl. Wolnosci 2

tel. 41 34 440 78, tel./fax. 41 344 48 19
e-mail: poczta@muzeumzabawek.eu
www.muzeumzabawek.eu

Dworex Laszczykow
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta Il 6. tel. 41 34 450 06

Biuro Wystaw ARTYSTYCINYCH

25-011 Kielce, ul. Kapitulna 2, tel. 41 36 76 447
e-mail: sekretariat@bwakielce.art.pl
www.bwakielce.art.pl

Teatr Latki 1 Aktora ,,Kusus”

25-304 Kielce, ul. Duza 9

tel. 41 344 58 36, 41 368 02 93
e-mail: sekretariat@teatr-kubus.pl
www.teatrkubus.pl

Gateria Szruki Wspdtczesnes ,,WiNpa”
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32 w. 262

www.galeriawinda.pl

Muzeum Diarocu Kuttur

25-303 Kielce, Rynek 3, tel. 41 344 60 96
www.mdk.mnki.pl

Gateria ZPAP ,,Tycian”

25-007 Kielce, pl. Artystéw / ul. Sienkiewicza 29
tel. 668 895 221

GALERIA XS

25-717 Kielce, ul. Podklasztorna 117
http://wpia.ujk.edu.pl/isp

INsTYTUT DizAINU

25-009 Kielce, ul. Zamkowa 3, tel. 41 315 26 39, w. 117
www.idkielce.pl

TeATR 1. STEFANA ZEROMSKIEGO
25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32

tel. 41 344 75 00, 41 344 47 65

tel. 41 344 60 48 w. 31 — impresariat
e-mail: biuro@teatr-zeromskiego.com.pl
www.teatr-zeromskiego.com.pl

;
Fiuarmonia Swigtokrzyska M. Oskara KoLBErGa
25-369 Kielce, ul. Zeromskiego 12

tel. 41 368 11 40, kasa biletowa: 41 365 54 83

e-mail: impresariat@filharmonia.kielce.com.pl
www.filharmonia.kielce.com.pl

”
GALERIA SZTUKI ,, ZIELONA
28-100 Busko-Zdrgj, al. Mickiewicza 7
tel. 41 378 71 91
e-mail: galeriazielona@busko.com.pl

INS
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25-009 Kielce, ul. Zamkowa 5
tel. 41 367 67 70, 41 367 67 71
www.palacykzielinskiego.pl

Kieeckie CentRum KuLTury
257331? ll((ielce, lpl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32
WWW.KCI .Com.p

Kieecki Teatr Taca

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2B
tel./fax 41 361 27 46, 41 341 51 77
e-mail: impresariat@ktt.pl, ktt@ktt.pl; www.ktt.pl

pbiblioteki

25-033 Kielce; ul. Sciegiel1l1ego 13, tel. 41 344 70 74
www.whbp.kielce.pl

Peoacoaiczna BisLiotexa Woiewonzka w KieLcacH

25-025 Kielce, ul. Jana Pawta II 5, tel. 41 344 28 61
www.pbw.kielce.pl

Miesska BiBiotexa PusLiczna w KieLcach

25-406 Kielce, ul. Konopnickiej 5
tel. 41 362 70 13, 41 368 54 09, fax 41 362 61 15
biblioteka@mbp.kielce.pl; www.mbp kielce.pl

. ”
»BAZA ZB0ZOWA
25-416 Kielce, ul. Zbozowa 4
www.baza-zbozowa.eu

Wosewonzii Dom Kuttury

25-033 Kielce, ul. Sciegiennego 2, skr. poczt. nr 5
tel. 41 365 51 00, fax. 41 361 83 81
e-mail: wdk@wdk-kielce.pl; www.wdk-kielce.pl

www.projekterkielce.pl

Muzeum Naropowe w KieLcacH Patac Biskurow Krakowskich

GALErIA WspotczesNel Szruki SAKRALNES ,,Dom Praczki”

Dom Sropowisk TworczycH ,,Patacyk Tomasza ZIELINSKIEGD”

Wosewdpzka BisLioteka PuLiczia im. WitoLba Gomsrowicza w Kiecack

Magazyn “Projektor” jest dostgpny:

KIELCE

ANTYKWARIAT NAUKOWY M. ANDRZEIA METZGERA (ul. Sienkiewicza 13)

Baza ZBoiowa (ul. Zbozowa 4, lokal 12 — redakeja; lokal 1 — zarzad; budynek ochrony)
BiBuioTexa UNIWERSYTECKA W KIELGACH (w1 Swietokrzyska 21¢)

Dom Sronowisk TWORGZYCH (u. Zamkowa 5)

GALERIA ,,FORMA” (ut. Mata 4)

GALERIA WSPOLCZESNE) SzTUKI SAKRALNE) ,,DoM PRACZKI™ (ut. Zamkowa 5/7)
Gaweria ZPAP , TYCIAN™ (o1 Artystow)

1 L0 m STEFANA ZEROMSKIEGO (1. Sciegiennego 15)

INSTYTUT DIZAINU (ut. Zamkowa 3)

Instvrut Szruk PigknyeH UJK (i Podklasztorna 117)

Kietecki PARK TECHNOLOGIGINY (ul. Otszewskiego 6)

Miesska BisLioteka PusLiczna (Filie — ul. Karczéwkowska 20, ul. Krzemionkowa 1, ul. Jagielloriska 36,
ul. Romualda 3, ul. Warszawska 147, ul. Wikaryjska 1, ul. Barwinek 31, ul. Okrzei 9, ul. Konopnickiej 5,
ul. Jana Nowaka-Jeziorariskiego 53, ul. Zagérska 60, ul. Naruszewicza 25)

Mtopziezowy Dom KULTURY (1. kozia 100)

Muzeum Diatocu KULTUR (Rynek 3)

Muzeum Historn KIELE (. Leonarda 4)

Muzeum ZABAWEK 1 ZABAWY (p1. Wolnoéci 2)

0$ropEk MysLi PATRIOTYCZNE) | OBYWATELSKIE) (ut. Zamkowa 3)

Pepacociczna BisLioTeka WOJEWODZKA (ut. Jana Pawta 11 5)

. SKLEP ZE STTUKA (ul. Wesota 50)

SwIETOKRZYSKA OKREGOWA |ZBA ARCHITEKTOW (u1. Sitniczna 15)

Teatr Lacki 1 Akrora ,,KuBu$” (ut. buza 9)

Urzap MiasTA KIELCE (Rynek 1 - budynek gtéwny, ul. Strycharska 6 - Wydziat Kultury)
Wosewdpzka BIBLIOTEKA PUBLICZNA (ut. Sciegiennego 13)

Wypziat Humanistyczny UNIWERSYTETU JANA KOCHANOWSKIEGO (ul. Swietokrzyska 21d)

BIBLIOTEKI PEDAGOGIGZNE (wos. émgnxnzvsm):
BUSKO-ZI]RﬂJ (ul. Armii Krajowej 19) INCZOW (ul. Nowy Swiat 3
JEDRZEIOW (ul 11 Listopada 37)

AZIMIERZA WIELKA (ul. Partyzantéw 29)
KO“SK'E (ul. Zamkowa 5)

PATOW (ul. Stowackiego 54)
OSTROWIEC SWIETOKRZYSKI (0s. Ogrody 26)

)
SANDOMIERZ (uL. Sokolnickiego 4)
STARACHOWICE (ul. Koécielna 30)
STASZﬂW (ul. Pitsudskiego 7)
WLOSZCZOWA (ut. Wisniowa 10)

Wvbziat FiLorogiczny UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU (pt. Niezateznego Zrzeszenia Studentéw 1)
Ksiainica PODLASKA (uL. Sktodowskiej-Curie 14a)
Teatr DRAMATYCZNY IM. ALEKSANDRA WEGIERKI (ul. Elektryczna 12)

IYN

Gateria 36.6, Wypziat ARTYSTYCZNY UNIWERSYTETU SLASKIEGO (ut. Bielska 62)

CZESTOCHOWA

MiEsska GALERIA SZTUKI (AL Najéwietszej Maryi Panny 64)

JELENIA GORA

Biuro Wystaw ARTYSTYGINYCH (uL. Dtuga 1)

KATOWICE

Muzeum ARCHIDIECEZIALNE (ul. Jordana 39)

INstyrut Buskieco 1 Datexieco WscHobu UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGD

(ul. Gronostajowa 3)
Katepra MuttiMepiow UNIWERSYTETU PEDAGOGIGZINEGD (ut. Mazowiecka 43)
Wypziat MatarsTwA AKADEMIl STTUK PIEKNYCH (pL. Matejki 13)

OPOLE

Muzeum PoLsKIE) PIOSENKI (u. Piastowska 14a)

POZNAN

Nova - Czyrenia Komiksow 1 Gazer Bisuioteki UNIWERSYTETU ADAMA MICKIEWICIA (ul. Ratajczaka 38/40)

GALERIA MiEISKA ARSENAL (Stary Rynek 6)

RZESZOW

Rueszowska Axapemia Komiksu — Wosewonzki Dom KULTURY (ut. okrzei 7)

SKIERNIEWICE

Biuro Wystaw ARTYSTYGINYCH (ul. Reymonta 33)

ICZECIN

Muzeum NARODOWE (ul. Staromtysska 27)

ARNOW

Biuro Wystaw ARTYSTYGINYCH (ul. Stowackiego 1)
WARSZAWA
ARSZAWA (ul. Marszatkowska 8)
TR Wars:
! (ul. Burakowska 12)
Kuus ,,Poctos”

WROCLAW

Muzeum WspotczesNe WROCEAW (pl. Strzegomski 2a)

Stowacja: BANSKA BYSTRZYCA

Centrum Neziviste) KULTORY ,,ZAHRADA” (Namestie SNP 16)

Wegry: BUDAPESZT

GateriA PoLoNia Nova skai ter 172)

ielce.pl

WWW.projektork
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GODZ.17-30:- CZESC OFICJALNA
OTWARCIE WYSTAWY 'BIG BAND W FOTOGRAFII":

MUZEUM PRZYRODY I TECHNIKI W STARACHOWICACH UL WIELKOPIECOWA {

Projekt: Marcin Bondarowicz




