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Koncert Rafata Geborka w klubie ,,Kottownia”
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»MARIAN OsucH patrzy na
graffiti” — tego filmu nikt juz nie
nakreci. Nie zyje gtéwny boha-
ter, nie zyje genialny tworca.
Gdybym miat wybraé¢ najbar-
dziej ponurg i zarazem tragiczng
figure polskiego kina, wskazat-
bym na tytutowg postac¢ doku-
mentu Krzysztofa Kieslowskie-
go ,Z punktu widzenia nocnego

portiera”. Mysle o tym, jak ten nieistotny cztowiek
owtadniety pasja kontroli, chodzacy regulamin ,w tad-
nej czapce”, patrzy na grafficiarzy. Patrzy na nich przez
okno smutnego pokoju i z offu padaja stowa o ciezkich
robotach, o zestaniu na Zutawy.

Marian Osuch patrzacy na graffiti jest dzi$ po-
stacig niemozliwg. Nie zanosi sie na kare smierci dla
street artu. Nawet na chtoste na rynku, publiczna.
Spojrzat nocny portier na swoja dziedzine i zapta-
kat, bo nic juz nie byto do skontrolowania. Wszedzie
graffiti, murale, szablony i vlepki.

Street art to jedna z kwintesencji amerykanskiej
sztuki. Gdzie szukad jej miejsca w starciu dwdch nur-
téw, dwdch gigantéw — Jacksona Pollocka z Edwardem
Hopperem. Starciu abstrakcji, ekspresiji, patrzacej na
Kandinsky'ego i amerykanskie eksperymenty Mondria-
na czy swietlistej, petnej eleganckiego chtodu i meta-
fizycznej pustki jak z Giorgia de Chirico? Blizej sztuce

ulicznej do szalenczych, abstrakcyjnych robaczkéw czy
do smutnego realizmu?

Z pozoru street art taczy w sobie ,Dzien ojca” Pol-
locka i ,Nocne marki” Hoppera. Wychodzi jednak z nur-
tu nie znoszacego requt, migotliwego, dopuszczajacego
mieszanie norm i gatunkéw. Sztuka ulicy to dziecko
pop artu i komiksu. Dziecko Roya Lichtensteina, ktéry
na ogromne ptétna przenosit Kaczora Donalda i komik-
sowych bohateréw.

Graffiti jest mozaika barw, scen, bohateréw, in-
terakcji. Tak amerykanskie i mozaikowe jak ,Hannah
i jej siostry” Woody'ego Allena, lub ,Magnolia”
P. T. Andersona. Odgrywa role naturalnej scenografii
filméw gangsterskich i seriali. Wytrawny znawca roz-
pozna londynskie, chicagowskie, nowojorskie dzielni-
ce tylko po uktadzie i kolorze ulicznej sztuki. Stynny
budynek Fifth Pointz przy Long Island stat sie ikona
fotografii, dokumentu. Po zamalowaniu - przez wta-
Sciciela — murali trzystu artystdéw z catego swiata, de-
monstrowato kilka tysiecy osdb, a skarge obywatelska
analizuje juz trzeci sedzia.

Graffiti jest miarg wolnosci. Popatrzmy na relacje
z burzenia berlinskiego muru. Szary z jednej, radosnie
kolorowy z drugiej. Graffiti jest tez bohaterem krymi-
nalnej intrygi. W drugim odcinku ,Sherlocka” (opartym
na ,Cztowieku z wywinietg wargq”) bez sprayu i pokry-
tych tagami podziemi londynskiego metra nie bytoby
spektakularnej fabuty™
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Spis tresci:

TEMAT NUMERU: SUREET ART

Artur Wabik

3. Nurty gtéwne (Taksonomia w obrebie polskiego street artu)
Artur Wabik

6. Stowniczek podstawowych poje¢
Pawet Chmielewski

1. Basquiat ma sie dobrze i zyje w Kielcach (Kieleckie graffiti
i murale)
Aleksandra Sutowicz

12. Hardcolorz na kilkadziesiat sprayow (Graffiti-jam na murach
wokdt bytej fabryki SHL)
Artur Wabik

14.  Strategie neokolonialne (Street art w krajach Maghrebu i polscy
artysci)
Agnieszka Koztowska-Piasta

18. Naturg w bazgroty (Wywiad z Rafatem Kowerskim z , Pomaluj mdj
Swiat”)

Pawet Chmielewski
20.  Ulica Walecznych Tkaczukéw (Szablony i viepki)

MUZYIA

tukasz Rakalski

21.  Europejski jazz elektroniczny (Maciej Fortuna, ptyta ,Jazz")
Sylwia Gawtowska

22.  Pokora wobec potegi dzwieku (Piotr Restecki ,One Question”)

Mirostaw Krzysztofek

23.  Co sie stato z Ameryka? (Fantastic Negrito ,The Last Days
Of Oakland”); Multikulturowe piekno (Kel Assouf , Tikounen”)
Emmanuella Robak

24.  Retrodzwicki dziecinstwa ze stanu wojennego (Sexy Suicide
,Intruder”)
Aleksandra Sutowicz

25.  Jej wysokos¢ elektro (Miranda Cartel ,Divert”)
Aleksandra Sutowicz

26.  Silni chtopcy dorastaja w Luizjanie (Rick Bragg ,Jerry’ego Lee
Lewisa opowies¢ o wtasnym zyciu”)
Marta Baran

21. Ewangelia wg Rubika (Oratorium ,Z powodu mojego imienia”
Piotra Rubika i Zbigniewa Ksigzka)

DESIEIN

|zabela tazarczyk-Kaczmarek
Meéwiaca paczka fugi (Wystawy ,Young and Successful” i ,New
G(o)ods 2015!" w Instytucie Designu)

FOTOGRAFIA

30. Prace nagrodzone w konkursie fotograficznym ,,Ulica Zbozowa”
Piotr Kletowski
32. Klasyczni-wspotczesni (Kaja Silverman, Harun Farocki

,Rozmowy o Godardzie”; ,Spojrzenie Antonioniego’, red. Paulina
Kwiatkowska, Piotr Sadzik)

Piotr Kletowski

34 Potega mitu (Podstawowe pojecia antropologii wizualnej)

TEATR

Agnieszka Koztowska-Piasta

36.  Na prowincji bez zmian? (,Szalbierz” Gyérgy Spiré w Teatrze
im. S. Zeromskiego)
Agata Kulik

38.  Ptyn Lugola czyli niesmaczna wojna (,Wojna nie ma

w sobie nic z kobiety” Swiettany Aleksijewicz w Teatrze
im. S. Zeromskiego w Kielcach)

Agnieszka Koztowska-Piasta

39. Kantor w happeningu uchwycony (Justyna Michalik ,Idea bardzo
konsekwentna. Happening i teatr happeningowy Tadeusza
Kantora”)

i

Agata Kulik

40.  Losy wspétczesnego cztowieka (Spektakl grupy teatralnej
Antyrama)

KOMIKS
Pawet Chmielewski

41.  Czy Struldbrugg pamicta Klepsydrawa? (Seria ,Azymut” Wilfrida
Lupano i Jeana-Baptiste'a Andréae)

LITERATURA
Michat Siedlecki

42.  Dzwony Absurdu (Lajos Grendel ,Dzwony Einsteina”)
Martyna Musiat

43.  Zbrodnia i wiara (Jon Krakauer ,Pod sztandarem nieba. Wiara,
ktdra zabija”)
Pawet Chmielewski

44. Nalewa¢ wytacznie do matych kieliszkow (Aleksander Przybylski
,Literacki almanach alkoholowy”)
Dominik Borowski

45.  Czy kara 3mierci jest potrzebna? (Tomasz Kowalski ,Medrzec
kazni”)

Michat Siedlecki
46.  Nicpon (Michat Ptaza ,Skorui”)

PSVCHOLOEIA

Agata Orfowska
4]. Ksigzka zmieniajaca zycie (David R. Hawkins ,Sita czy moc.
Ukryte determinanty ludzkiego zachowania”)

[HISTORIA

Piotr Kardys

48.  Ten swiat odptynat niepostrzezenie (Bogumita Szurowa
,Mtynarstwo miedzy Wistq a Pilicg od potowy XVIII do
XX wieku”)
Pawet Chmielewski

49. Smutny cztowiek patrzy na krzesto Vanzettiego (Howard Zinn
»Ludowa historia Stanéw Zjednoczonych”)

PLASTVEA

50. . Przedwioénie 39" (Interdyscyplinarny Konkurs Plastyki
Wojewddztwa Swietokrzyskiego w BWA Kielce)
Oliwia Hildebrandt

52. Il de Batz o porach réznych (Malarstwo Agnieszki Stodkowskiej
w Galerii Domu Srodowisk Twdrczych)

Oliwia Hildebrandt
53. Sztuka to zapis czasu (,Geometria ekranu — geometria obrazu”
w Galerii XS Instytutu Sztuk Pieknych UJK)

Izabela tazarczyk-Kaczmarek
54.  Cztowiek marny w swym cierpieniu (Malarstwo Mariana Czapli
w Galerii Uniwersyteckiej UJK)

Anna Poloriska
56.  Dalekie bliskie sacrum (Jézef Wilkori w Galerii ,Dom Praczki”)

Agata Suszczyniska
58. Niebanalnie (Instalacje Marcina Berdyszaka w BWA Kielce)

Agata Suszczyniska
59.  Gtéd niezaspokojony (Wystawa Olgi Wolniak w Galerii ,Winda")

ANTROPOLOGIA/FILOZOIFIA

Agata Orfowska
60.  Kulturalnie o jedzeniu (,W garnku kultury. Rozwazania nad

jedzeniem w przestrzeni spoteczno-kulturowej’, red. Aleksandra
Drzat-Sierocka)

PRZEWODNIKX

61. Punkty dystrybucji / Instytucje kultury

projekter



Street art jest pierwszym
masowym zjawiskiem

w sztuce wspotczesnej,

w ktorym polscy artysci
biorg udziat bez opoznien,
wynikajacych z podziatu
Swiata na wschad

i zachod. W -r(')wnej mierze,
co upadek ,,Zelaznej
Kurtyny”, przyczynit sie
do tego dynamiczny rozwaj
Internetu.

DoOSTEP DO PRZESTRZENI WIR-
TUALNE] — dzi$ naturalnego rozsze-
rzenia przestrzeni publicznej — byt
pod koniec lat 90. kluczowym czyn-
nikiem dla upowszechnienia sie
street artu, ktéry w krétkim czasie
zalat ulice miast na catym sSwie-
cie — od Brazylii po Chiny. W 2008
r. jedno z najwazniejszych Swiato-
wych muzedéw sztuki wspotczesnej,
londynskie Tate Modern, zorganizowato spektakularna
wystawe street artu, ktéra przyciagneta uwage mar-
szandow i kolekcjonerdw. Kilka miesiecy pézniej we
Wroctawiu odbyta sie pierwsza edycja Miedzynarodo-
wego Biennale Sztuki Zewnetrznej OUT OF STH. Moz-
na $miato powiedzieéd, ze w tej dziedzinie od poczatku
dotrzymywalismy kroku reszcie swiata — byé moze na-
wet nieco zbyt gorliwie.

Przez dtugi czas wyrdznikiem street artu byt jego
oddolny charakter. Artysci tego nurtu, czesto wywo-
dzacy sie z ruchu graffiti, mieli w zwyczaju realizowad
swoje prace nielegalnie, z pominieciem jakichkolwiek
pozwolen, konsultacji spotecznych czy wsparcia in-
stytucjonalnego. W efekcie prace street artowe miaty
najczesciej skromna skale i nietrwaty charakter. Wraz
z eksplozjg mody na street art realizacje te nabraty
rozmachu i trwatosci, lecz stracity oddolny charakter.
Wielu badaczy otwarcie stawia pytanie o to, czy pra-

ce zamawiane podczas tzw. festiwali street artu (sa to
przede wszystkim murale), mieszcza sie jeszcze w po-
jeciu street artu. Kolejnym problemem jest nadmierna
ilos¢ murali: w latach 2009-2013, tylko we Wroctawiu,
Poznaniu, Gdansku, Gdyni, Krakowie, Katowicach,
Warszawie i todzi zrealizowano tacznie az 230 murali
artystycznych (liczha szacunkowa, dane pochodza ze
stron internetowych i materiatéw promocyjnych orga-
nizatoréw). W kolejnych latach ich ilos¢ wzrosta niemal
dwukrotnie, do ponad 100 Scian rocznie.
Réwnoczesnie z festiwalami organizowane sg
wystawy i aukcje street artu, co wymusza na artystach
przenoszenie motywow w mniejszej skali na ptétna lub
papier. Dotychczasowy rekord cenowy za prace pol-
skiego artysty z nurtu street artu, sprzedana na aukcji
w Polsce, wynosi 9.500 pln i nalezy ex aequo do Pete-
ra Fussa (Dom Aukcyjny Rempex, 2011 r.) i Mariusza
M-City Warasa (Gdanska Galeria Miejska, 2014 r.). Na

Kl
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Mural IPN-u upamietniajgcy ofiary zbrodni wotyriskiej. Projekt: Mikotaj Ostaszewski, realizacja: Good Looking Studio,
Warszawa 2013 r. Fot. z archiwum Artura Wabika
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Murales is Dead, Michat Linow, Katowice Street Art Festival 2014 r. Fot. Michat Linow
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tle swoich réwiesnikéw, zajmujacych sie klasycznym
malarstwem sztalugowym, czy np. sztuka video, tworcy
street artu osiggajg za swoje prace stosunkowo wyso-
kie ceny. Warto przy tym pamieta¢d, ze duzg czesd ryn-
ku zbytu stanowia dla nich galerie i aukcje zagranicz-
ne. Sukcesy komercyjne nie daja jednak odpowiedzi na
pytanie: na ile prace z nurtu street artu sprawdzaja sie
poza swoim naturalnym srodowiskiem? Wré¢my wiec
na ulice. Polski street art mozna roboczo podzie-
li¢ na cztery nurty — pamietajac jednak-
ze, ze wielu artystéw dziata na ich
styku.

Najbardziej popu-
larnym i przystepnym dla
widza jest nurt ilustra-
cyjny, ktéry reprezen-
tuje m.in. tédzka grupa
Etam Cru (Sainer, Bezt),
zwigzana z nig Natalia
Rak, a takze wystepujacy
czesto w duecie — Sepe
i Chazme. Ich murale sa
figuratywne i narracyjne,
przy czym narracja ta naj-
czesciej sprowadza sie do zar-
tobliwej anegdoty. Maja charakter
typowo dekoracyjny, rzadko nawigzuja

Miasta w Polsce, w ktérych

namalowano wiecej niz jeden

V mural (stan na rok 2014).
‘! Z archiwum Artura Wabika

do konkretnej problematyki

czy ideologii. Nurt ilustra-

cyjny posiada swojg odmiane

w szablonie, ktorej przedsta-

wicielami sg m.in. Czarnobuyl,

Maniac czy czestochowska

grupa Monstfur.

Pod wzgledem formal-

nym, na przeciwnym kon-

cu skali znajduja sie twor-

cy z nurtu abstrakcyjnego:

Nawer, Pener, Roem, Autone,

Goro, Ixi Color, czy odstajaca

nieco od pozostatych, spe-

cjalizujaca sie w ceramice

NeSpoon. Nie jest jak sadze

kwestia przypadku, ze wielu

z tworcow nurtu abstrakeyj-

nego to z wyksztatcenia ar-

chitekci. Ich prace, ztozone

z wielobarwnych plam, linii

lub organicznych ksztattéw

cechujg dobrym osadzeniem w kontekscie architek-

tonicznym i urbanistycznym. Czes$¢ z nich nalezy do

miedzynarodowej grupy ,Graffuturystéow”, zrzeszajacej

tworcow wywodzacych sie z graffiti, ktorzy znalezli
wspolny artystyczny mianownik w abstrakcji.

Przedstawicielami trzeciego nurtu, ktéry okre-

slam jako zaangazowany, sa m.in. Twozywo, Trzecia

Fala (Paczkowski), Radykalna Akcja Twércza, Abra-

mowski czy Peter Fuss — a wiec artysci usytuowani

pomiedzy obszarem aktywizmu spotecznego a polem

sztuki. Zawodowi rewolucjo-

nisci, specjalisci od culture

jamming - pisze o nich

Piotr Zanko (Piotr Zan-

ko. ,Zabijemy was sto-

wami. Prowokacja kul-

turowa w przestrzeni

miejskiej i w internecie”,

Warszawa 2012). Ja za$

zaryzykuje stwierdzenie,

ze to w wsérod nich na-

lezy szukac polskiego

odpowiednika Bank-

sy'ego. Niestety, sub-

wersywne praktyki

w street arcie naleza

w Polsce do rzadkosci.

projekter
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Cho¢ artysci tego nurtu sa znacznie bardziej zréznico-
wani, niz przedstawiciele poprzednich dwdch, taczy ich
to, ze wszyscy chetnie siegaja po szablon.

Ostatnim nurtem — by¢ moze najciekawszym —
jest nurt krytyczny, ktéry mozna opisad réowniez jako
ostentacyjnie niezaangazowany. Ma w zasadzie tylko
dwoch wyrazistych przedstawicieli, ktorymi sa Stawek
Zbiok Czajkowski i Michat Pikaso Linow. Czajkowski
jest jednoczesnie drugim po Warasie, najbardziej roz-
poznawalnym na Swiecie polskim artysta street arto-
wym, a takze wspdttwoérca i kuratorem wroctawskiego
biennale OUT OF STH. Podobnie jak cate biennale,
Zbiok przeszedt dtuga i ciekawa droge: od estetyza-
cji do problematyzacji przestrzeni publicznej. Cecha
wspoélna tworczosci Czajkowskiego i Linowa jest rady-
kalne badanie ram gatunku — poprzez préby ich roz-
sadzania.

Jednoczesnie komercjalizacja street artu podwaza
jego pierwotng tozsamosé. Wraz z popularnoscia zjawi-
ska rosnie zapotrzebowanie na kolejne murale. Urzedy
miast, rady dzielnic, uczelnie wyzsze, muzea, instytuty,
fundacje i stowarzyszenia, a wreszcie osoby prywatne
i podmioty komercyjne — wszyscy widzg w muralach
stosunkowo tanig i efektowna forme promocji. Niestety,
bardzo czesto koniecznos¢ podporzadkowania sie funk-
cjom promocyjnym lub kommemoratywnym odbija sie
negatywnie na jakosci samych malowidet. Street art to
precedens. W dodatku precedens wielokrotny: po raz
pierwszy w historii sztuk wizualnych pojawit sie ruch
o tak masowej skali; po raz pierwszy zjawisko jeszcze
zywe i caty czas jeszcze nabierajgce rozpedu jest pod-

dawane tak usilnym prébom zdefiniowania;, w koricu
po raz pierwszy w tworzeniu ram i tozsamosci zjawi-
ska artystycznego uczestniczy na takg skale internet.
(Ze wstepu do wystawy ,FALE. Subiektywna historia
polskiego street artu”, Sopot 2014.).

Wydana w ubiegtym roku ksigzka Sebastiana
Frackiewicza ,Zeby byto tadnie” jest pierwsza préba
krytycznego spojrzenia na polski street art i jego do-
robek. Wczesniejsze publikacje o tej tematyce skupio-
ne byty raczej na prezentacji sylwetek poszczegdlnych
tworcéw i prébach uporzadkowania poje¢; zarysowania
podobienstw i réznic pomiedzy zjawiskami w obszarze
street artu. Cho¢ ,Zeby byto tadnie” jest jedynie zbiorem
wywiadow, to ksiazka okazata sie strzatem w dziesiat-
ke. W rozmowach z Frackiewiczem artysci i kuratorzy
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»Zakaz Muralowania”, z cyklu ,,Uwolni¢ éciany”, Mariusz M-City Waras,

Gdansk 2016 r. Fot. Mariusz Waras

przyznaja, ze sami maja wiecej pytan, niz odpowiedzi.
Generalnie jednak dostrzegaja problem, co najlepiej
wida¢ w najnowszych, zaangazowanych ideowo dziata-
niach Mariusza Warasa, ktéry od ubiegtego roku jest
takze wyktadowca w pracowni street artu na szczecin-
skiej Akademii Sztuki. Ksigzka Frackiewicza wpisuje sie
w szersza debate, do ktérej wtasnie jako spoteczenistwo
dojrzeliSmy — o przestrzent publicznej, jej jakosci i cha-
rakterze. Bez watpienia to, co wydarzy sie dalej w pol-
skim street arcie, bedzie w niej waznym gtosem™

o'
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Artur Wabik

STREET ART - nurt w sztukach wizualnych,
obejmujacy nieinstytucjonalne dziatania artystyczne
w przestrzeni publicznej. W tym pojeciu mieszcza sie
niemal wszystkie znane obecnie formy i techniki, m.
in.: napisy, symbole, ilustracje, kompozycje abstrakcyj-
ne, wykonane odrecznie i od szablonu, pedzlem, wat-
kiem, przy uzyciu farb emulsyjnych, jak réwniez farba-
mi w sprayu, wlepki, plakaty, mozaiki, lub pojedyncze
obiekty ceramiczne, obiekty przytwierdzone do $cian,
lub ruchome, itd. W obszarze street artu zawierajg sie
inne zjawiska, jak np. murale (ew. muralizm) czy graffiti,
przez co bywaja czesto mylone™>

MURALE (ew. muralizm) - wielkoformatowe
malowidta nascienne, obecnie wykonywane najcze-
Sciej przy uzyciu farb emulsyjnych, jak réwniez farba-
mi w sprayu. Murale, ktére powstawaty juz w okre-
sie gornego paleolitu (malarstwo jaskiniowe), a takze
w starozytnym Egipcie, Grecji i Rzymie, upowszechnity
sie w pilerwszej potowie XX wieku poprzez przypisanie
im funkcji polityczno-spotecznych (m.in. Diego Rivera
w Meksyku). Byty takze istotnym elementem propa-
gandy komunistycznej w ZSRR oraz krajach satelic-
kich, jak Polska. Okoto roku 2000 nastapito wzmozone
zainteresowanie muralem jako forma wypowiedzi arty-
stycznej, jak réwniez nosnikiem tresci informacyjnym,
reklamowych i kommemoratywnych. W zwiazku z nie-
spotykana dotad w historii liczba murali, powstajacych
dzi$ pod wszystkimi szerokosciami geograficznymi,
mozemy moéwi¢ o muralizmie, jako osobnym zjawisku
artgstgczngm.@

GRAFFITI - silnie stylizowane napisy, a najcze-
sciej podpisy (ang. tag), wykonywane przez twoércow
graffiti (ang. writer), dziatajacych w grupach (ang. crew).
Graffitt moze by¢ wykonywane oficjalnie lub nieoficjal-
nie, ale z zatozenia ma charakter opresyjny; zawtasz-
czajacy przestrzen publiczng. Skuteczne graffiti to ta-
kie, ktére dociera do jak najwiekszej grupy odbiorcéw,
stad upodobanie writeréw do malowania na pociagach,
szczytach budynkéw, przy autostradach, oraz czesto
fotografowanych obiektach turystycznych. W graffiti
wyodrebnia sie kilka podstawowych styléw liternictwa
(np. wildstyle lub bubble w USA, pixacdo w Brazylii)
oraz setki ich wariacji. Istote relacji pomiedzy graffiti
a street artem doskonale uchwycita juz niemal dekade
temu na tamach ,Arteonu” Karolina Majewska: Pod-
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Clowmiezak

pezletzwowyeh pojgs

czas gdy graffiti to wizualno-typograficzna komunika-
cja pomiedzy wtajemniczong grupg writeréw, street art
odwotuje sie do jak najszerszego grona potencjalnych
widzéw. To przede wszystkim ta ambicja egalitarno-
Sci odbioru odrdznia street art od graffiti. (..) Street
art nie ogranicza sie do typografii — uzywa wszelkich
mozliwych srodkéw wizualnych, nie wytaczajac graffiti.
(Karolina Majewska, Kreatywnos¢ destrukgji. Street
art w Tate Modern, ,Arteon” nr 7 (99)/2008).@

(ew. graficiarze) — twdrcy graffiti,
dziatajacych w grupach (ang. crew). Srodowisko wri-
terow jest silnie skodyfikowane (obowigzuje szereg za-
sad, m.in. dotyczacych trwatosci graffiti) i zhieratyzo-
wane (wyrdznia sie rézne stopnie, jak np. toy lub king).
WSsrod writerow niekiedy wystepuja specjalizacje takie,
jak np. pisanie wytacznie tagéw (taggerzy), malowanie
wytacznie uproszczonego graffiti w przestrzeni miej-
skiej (bomberzy), czy malowanie wytgcznie pociggow ™

CREW - grupa twércow graffiti postugujacych
sie wspolnym akronimem, sktadajacym sie najczesciej
z trzech lub czterech liter. Poszczegdlne crew sa za-
zwyczaj najbardziej aktywne na terenie swoich dzielnic
lub miast, niekiedy jednak — zwtaszcza dtuzej istnie-
jace grupy — moga mie¢ charakter ogélnokrajowy lub
nawet ponadnarodowy. Crew moga byc¢ nastawione do
siebie nawzajem przyjaznie lub wrogo, co odbija sie
w ich twérczoéci na écianach™

SZABLON - technika graficzna stuzaca do
szybkiego zwielokrotniania przygotowanego wcze-
sniej motywu. Odbitki wykonuje sie przy uzyciu farby
w sprayu lub emulsji nanoszonej watkiem. Najczesciej
przedstawiaja one proste ksztatty — napisy i kontury
obiektéw, lecz zdarzaja sie takze ztozone kompozycje,
wykonywane przy uzyciu kilku matryc. Najbardziej
znanym polskim twoércg wielowarstwowych szablonéw
jest Czarnobyl. Szablonéw uzywa do malowania swo-
ich murali takze Mariusz M-City Waras. Najbardziej
znanym twércg szablonéw na $wiecie jest Banksy™

GRAFFUTURYZM - silnie zakorzeniony w graf-
fiti, abstrakcyjny nurt w street arcie, reprezentowany
przez miedzynarodowa grupe artystéw (m.in. Augustine
Kofie, Sat One, Remi Rough, Nawer), ktérzy organizuja
wspdlne wystawy, wydaja zbiorowe publikacje i maluja
razem murale. Grupe zatozyt w 2010 r. amerykanski
ex-writer Poesia®™

projekter



Pawet
Chmielewski

ma sig dobrze i yje w [Geleash

A moze jednak Banksy? Banksy, o ktorym styszat prawie kazdy.
Portale spotecznosciowe, stacje telewizyjne, nawet tabloidy dla Srednio
zainteresowanych sztuka, grzmiaty o zniszczeniu ,,Goryla w rozowej
masce” czy aukgji skradzionego muralu z matym malezyjskim chtopcem
szyjacym flagi na jubileusz (diamentowy) Elzbiety II.

NIE BEDZIE TO ARTYKUt 0 Banksym.
Nie bedzie - raczej tez — o Basquiacie.
Nie bedzie o street arcie zaangazowa-
nym spotecznie, ostrym, dyskutujacym
z rzeczywistoécia i otaczajagcym Swiatem.
Street arcie przeciw establishmentowi.
Takiej sztuki ulicy (poza jej mikrosko-

ul. Bodzentynska (2016). Fot. Pawet Chmielewski

pijnym  ekosystemem
vlepek i szablondw)
w  Kielcach nie ma.
Stad satyryczny na-
wias w tytule. Bedzie
o graffitt i muralach,
ktére przez ostatnich
osiem, dziesie¢ lat
staty sie Silni-
ca modne, piekielnie
modne. Uciekajac od
dyskursywnosci sg -
w  moim przekonaniu
rodzajem epifanii i tak
nalezy je traktowad.
Rubikon - ostatecznie
i nieodwotalnie — prze-
kroczyta pare lat temu
jedna ze spétdzielni, wpisujac propozycje
olbrzymiego muralu do projektu budzetu
obywatelskiego. | tak graffiti ze sztuki
podziemno-romantycznej stato sie sztuka
nobilitujaco-oficjalna, bedac czesto jedy-
na, dostepng formg obcowania z malar-

nad

Baza Zbozowa (2010).
Fot. Pawet Chmielewski

stwem dla — cokolwiek ten termin miatby
znaczy¢ — zwyktego obywatela.

ELEPHANTUS NADMORSKI

Street art jest niczym innym jak
forma ekspresji. W malutkich spoteczno-
sciach wystarczyt kiedys ledwie drob-
ny gest czy pojedyncze
stowo. W olbrzymich
przestrzeniach  wspot-
czesnego miasta forma
komunikacji ~ stat  sie
przede wszystkim obraz.
Reklamowy — nieistotne
czy marketingowo za-
chwalajacy dezodorant,
wycieczke na Malediwy
czy kolejnego polityka,
ale na réwnych prawach
artystyczny.  Kolorowe
graffiti i olbrzymie mu-
rale tworza miejski folk-
lor, ,sztuke ulicy”, ktéra
stata sie nieodtgcznym
elementem naszej cywi-
lizacji, od Capetown po
Murmansk.

Graffiti (z greckie-
go grapho — pisze) po-
jawito sie juz w Pompei,
ale czy budzito sprze-
ciw i co spotkato au-
tora — czesto dos$¢ ob-
scenicznych — rysunkdéw
pozostaje tajemnica. Po-
dobnie jak nie wiemy, co
stato sie z tajemniczym
zakiem (jak podejrze-
wam), ktéry wymalowat
w Kamieniu Pomorskim
w  poczatkach XVII w.
uroczego  elephantusa
(stonia) reklamowanego
jako ,pierwsze graffiti
w Polsce”. Tu powstaje
pytanie czy stonik lub
obrazy naskalne z jaskini Altamira lub
Lascaux w Akwitanii sq formg pregraffiti?
Raczej zaliczy¢ je mozna do malarstwa
sciennego, ktore — jak przekonuje jeden
z najciekawszych polskich reprezentan-
tow tego nurtu Piotr Drozdowicz — ma

. STREET AR Mmen

ul. Jagielloriska (2016). Fot. Tomasz Koztowski

niewiele wspélnego chociazby z murala-
mi, a szerzej ze sztuka ulicy.

Graffitt zaczyna byc¢ postrzegane
jako sztuka dopiero u schytku lat 60.,
a pierwszy powazny artykut na temat
fenomenu ,artystycznego bhazgrania” po-
jawia sie w 1971 r. na tamach ,New York

Nieistniejgcy mur wokét ,,Spotem” (2005).
Fot. Jacek Szmidt

Timesa” omawiajac tworczos¢ writera
TAKI-ego 183. Street art wkracza na
salony, wielu przedstawicieli tego nurtu
zaczyna sprzedawac swoje obrazy w ga-
lertach — Jean-Michel Basquiat (Swiet-
nie ukazany w filmie Juliana Schnabla

Podwérko obok Teatru Lalki i Aktora “Kubus” (2014).
Fot. Wojciech Habdas

Vi
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Mural-komiks Tomasza tukaszczyka, osiedle
Na Stoku (2013). Fot. Pawet Chmielewski

Biblioteka, ul. Jagielloriska (2016).
Fot. Tomasz Koztowski
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ze scenariuszem Lecha Majewskiego) za
225 tys. dolaréw. To ,niewiele” w porow-
naniu z cenami za Banksy'ego, ale zde-
rzenie czarnoskérego artysty z Andym
Warholem — zwtaszcza w ekranowej kre-
acji Davida Bowie - to historia wynosza-
ca graffiti na catkiem inny, nowy poziom.
Dyskusje ile graffitowe kolaze zawdzie-
czaja abstrakcyjnej ekspresji Jacksona
Pollocka, pozostawiam otwarta.

MUR PRZY MAJONEZOWYM IMPERIUM

W Polsce graffiti pojawia sie — ma-
sowo — po ,okragtym stole” — wczesniej-
sze realizacje zaliczytbym do szablo-
noéw, ktére stanowig catkiem inna forme
przekazu. Do najstynniejszych polskich
Jwriterow” i pionieréw naleza Pawet Ro-
skowinski, Piotr Gierattowski (SIR) i Igor
Dzierzanowski (ASH) znani z olbrzymich
realizacji w Warszawie i Gdansku, czy
tréjmiejska grupa M-city prezentujaca

fe!

swoje efektowne murale
w Internecie.
Wspomniany ASH
uczestniczyt w jednej
z pierwszych kieleckich
realizacji w  potowie
lat 90. To byto - jak
wspominaja na interne-
towych blogach uczest-
nicy -  objawienie.
Sciana obok placu tar-
gowego juz nie istnieje.
Podobnie nie ma 3ladu
po graffiti z lat 1998-99
na murach otaczajacych
majonezowe imperium
spétdzielnie ,Spotem”.
,Nascienne mazy” zaczynaja sie
komercjalizowa¢. Powstaje rynek graffiti
na zlecenie. Z naszego miasta znamy iro-
niczne reklamy zaktadéw ustugowych,
a groteskowym ujeciem wyréznia sie
punkt fryzjerski na jego obrzezach.

Co TA MAZA WYRAZA?

Kilkanascie, nawet dziesie¢ lat
temu kazde zezwolenie - nawet na
malutki mural — byto w Kielcach me-
dialnym wydarzeniem. Dzi$ wszyscy:
zarzadca przystanku, kilku garazy, pu-
stego parkanu, wspdlnota mieszkaniowa
chce mie¢ wielobarwng maze. Zdarza
sie, ze za wszelka cene i nie zawsze
dbajac o jakos¢. Kieleckie graffiti jest
bardzo nieréwne. Dawniej wystarczyto,
ze ,writer” pochwalit sie jednym wielo-
barwnym ,tagiem” i wzbudzat zachwyt
samym faktem swej obecnosci. Takie
do$¢ monotonne ciagi barwnych napi-
sow napotykalismy na jednej z najstar-
szych HoF (Hall of Fame - terminologia
tworcow graffiti dos¢ mocno powiazana
ze srodowiskiem hip-hopu to zagadnie-
nie dla jezykoznawcy) $cian okalajacych

dawne zaktady SHL.
Wsraéd dziesieciolet-
nich malowidet (stan

na 2015 r) — ulotno$¢
i nietrwatos¢ dziet graf-
ficiarzy oraz ich zgoda
na ten stan rzeczy, to
by¢ moze do$¢ nietypo-
wy wyraz dekadenckiej
postawy — odnajduje-
my jednakze prawdziwe
peretki inspirowane ry-
sunkami Josepha Barbe-
ra. Niedawno caty mur
zostat  przemalowany
przez kilkudziesieciu
tworcow z kilku krajow
(por. s. 12-13).

Przyktad nurtu graffiti kibicowskiego, osiedle Na Stoku (2016).

Fot. Pawet Chmielewski

Tematem osobnym sg murale re-
klamowe, powstate w latach 70. i 80.
w scistym centrum Kielc. Paradoksem
tych realizacji byto, ze zachecajac do ak-

Mur wokét SHL (przemalowany, stan 2013).
Fot. Pawet Chmielewski

Tunel pod dworcem PKP (2015). Fot. Krzysztof Krogulec
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ul. Zrédtowa (2014). Fot. Wojciech Habdas

cji spotecznych (,makulatura to natural-
ne dobro”) czy korzystania z ustug PKO
lub PZU dziataty w ekonomicznej prézni,
pozbawione konkurencji. Dzi$ te obrazy
istnieja tylko w ludzkiej pamieci lub na
archiwalnych fotografiach. Rewitalizacja
prywatnych kamienic zatarta ich slady.
Jedyna pamiatka po malarstwie Sciennym
tamtego czasu jest reklama na malenkiej

Kino “Moskwa” (2014). Fot. Pawet Chmielewski

ulicy Cichej. Trudno jednoznacznie za-
kwalifikowaé realizacje zawodowych ar-
tystow plastykéw, m.in. Tadeusza Maja,

Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy,
ul. Jagielloriska (2015).

jak chociazby te z ulicy
Czerwonego Krzyza lub
Bohaterow  Warszawy.
taczac malarstwo $cien-
ne z narracyjng obrazo-
woscig komiksu tworzy
co$, co najbardziej przy-
pomina $redniowieczna
biblie pauperum - tez
bedaca zaréwno i komik-
sem i malarstwem
Sciennym.
Sposobem na powrdt do tradycji

na-

miat byé - wy-
toniony w kon-
kursie — mural
na styku ulic

Warszawskiej
it IX Wiekéw. Wi-
dok ukazujacy
fragmenty  wie-

. STREET ARt numer

Dworzec Kielce-Czarnéw (2013). Fot. Tomasz Koztowski

Zespot Szkét nr 15, ul. Krzemionkowa (2012). Fot, Wojciech Habdas

zy patacowej oswietla-
nej zachodzacym ston-

cem (wykonawca Mad
Mosquito) jest jednak
dzietem poprawnym

i wéréd krytykow street

artu z Polski wzbudza

reakcje co najmniej mie-

szane. Bardziej udang

realizacja sa — powstate

w 2015 r. — wielkoforma-

towe wizerunki bezdom-

nych mezczyzn (ul. Okrzet — akcja spotecz-

na ,Ont zyja", wykonanie agencja Fresh
Vision Studio, por. ,Projektor” 6/2015).

Wuykorzystaniem es-

tetyki komiksu w muralu

jest, dotychczas jedyna

w  Kielcach, realizacja

na fasadzie wiezow-

ca nr 52 (Osiedle Na

Stoku - szerzej o oko-

licznosciach  powstania

.Projektor” 1/2014).

Czterokadrowa, czarno

-biata, ironiczna histo-

ria o zderzeniu 3wiata

sportu ze Swiatem no-

woczesnej  technologil,

autorstwa Tomasza tu-

kaszczyka zostata zakomponowana w ten
sposéb, aby wpisywac sie w szeroki kon-
tekst kolorystyczny catego budynku, kté-
rego kompozycja ma przywotywac stare
gry komputerowe z lat 80.

FormATY GRUPOWE

Osobng kategorig street artu -
bedacg s$wiadectwem i obrazem spo-
teczno-kulturowej $wiadomosci i wyma-
gajaca by¢ moze osobnego artykutu — sa
graffiti i murale ,kibicowskie”. Ich bogatej

graffiti ze cztuki podziemmo-romantycznej ctafo cig cztuks

nobilitujaco-oficjalna, bedac czgcto jedyna forma obcowania

ze cztukami plastycznymi dia zwykfego obywatela

Baza Zbozowa (2011). Fot. Pawet Chmielewski
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Areszt Sledczy, Piaski, projekt Zbigniewa Bajka (2014). Fot. Krzysztof Krogulec

ul. Klonowa (przemalowany, stan z 2013). Fot, Pawet Chmielewski

kibicow Korony Kielce
jawia sie jako przejaw
jezykowej tolerancji i ra-
dosne obrazki z krainy
tagodnosci [ ;) |

Z innych, cie-
kawszych rozwigzan
warto przywota¢ de-
skorolki ,wielokrotnego
uzytku” — z motywami
prawie polinezyjskiej
sztuki prekolonialnej -
malowane przez gru-
pe A¢ Kru (wystawia-
ne w galertach - por.
,Projektor” 2/2016).
Fenomenem socjologicz-

dokumentacji (z terenéw Krakowa, Gér-  nym jest nieformalna grupa ,Pomaluj méj
nego Slaska i kodzi) dokonat w albumie  $wiat”, zatozona w kwietniu 2012 r,, ktéra
,Swieta wojna” znany fotografik Woj- zrealizowata juz kilkadziesiat projektéw
ciech Wilczyk. W tym kontekscie napisy ($ciany, przystanki). Otwarta formuta

ul. Piekoszowska (2016). Fot. Tomasz Koztowski

()

organizowanych jaméw
powoduje migotliwy
charakter graffiti. Obok
prac interesujacych, jak
niektére w stylu orfizmu
francuskiego (tunel pod
ul. Jesionowa — ostatnio
przemalowany) czy pa-
rakubistyczne w przej-
$ciu  miedzy Wspdlna
i gtéwnym deptakiem
oraz nawiazujace do
polskich bajek na ol-
brzymiej $cianie kina
,Moskwa" (interesuja-
ce, ale nie majace tej
sity jak chociazby nie-
istniejacy juz kot Jinks
z muréw SHL), mamy
pogodne, lecz nie wywo-
tujgce nadmiernego en-
tuzjazmu obrazki natury

Zaktad fryzjerski, osiedle §wietokrzyskie (2012).
Fot. Pawet Chmielewski

(kwiatki, pszczétki) i monotonne przez
swa powtarzalnos¢ (bardzo sprawnie
namalowane) tagi. Poréwnujac tylko ich
ksztatty i palete barwna, dostrzezemy

ul. Sienkiewicza (2013). Fot. Pawet Chmielewski
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ul. Orzeszkowej (przemalowane, 2013). Fot. Pawet Chmielewski

ukazujace bezdomnych
i zrealizowany na $cianie
osrodka dla niestyszacych
przy ul. Jagiellonskiej).
Ten eskapizm - dos¢ nie-
typowy, ale i bardzo cie-
kawy w dzisiejszych cza-
sach — stwarza twoércom
mozliwos¢, w rézny sposob
realizowana, swobodnego
i nieograniczonego ope-
rowania, zabawy forma
i kolorem™®

Tunel pod dworcem PKP (2014). Fot. Krzysztof Krogulec Kino “Moskwa” (2013). Fot. Pawet Chmielewski

przemiany sztuki ulicy ostatnich pietna-
stu lat — od optywowych i stonowanych
form do ostrych, geometrycznych o ja-
skrawej kolorystyce. Dobrym potacze-
niem geometrycznego i przedstawiajace-
go graffiti z jego funkcja komercyjna jest
projekt (2015) zrealizowany na zlecenie
PKP w cokolwiek odstreczajacych -
wczesniej — tunelach pod gtéwnym kie-
leckim dworcem.

Kieleckie graffitt charakteryzuje
sie (jak juz wspomniatem) chtodem spo-
tecznym i polityczng obojetnoscia (tu
znéw wuyjatkiem sa pojedyncze murale

Nieistniejgcy mur wokét “Spotem” (2005). ul. Cicha (2013). Fot. Pawet Chmielewski
Fot. Jacek Szmidt

Planty (2012). Fot. Pawet Chmielewski ul. Jeleniowska, ogrédki dziatkowe (2013).

Fot. Pawet Chmielewski



L tematnumetipeer ART

Herdeolor:
Be &olbdm«:@t

»HARDCOLORZ"” TO WYDARZENIE, W TRAKCIE ktorego
artysci grafficiarze spotykaja sie w ustalonym miejscu,
w Kielcach. — Jest cyklicznym jamem, idegq, ktdéra robi-
my od trzech lat, spotkaniem osdb malujacych z catej
Polski i nie tylko — dodaje ,Tomasens”, jeden z organi-
zatorow. Efekty poprzednich spotkan mozna podziwiaé
przy ulicy Zagnanskiej i Bodzentynskiej, w tym roku
impreza znoéw powrdcita na ulice Zagnanska, graffiti
powstato na $cianach kieleckiej SHL-ki. Jak méwig
sami organizatorzy, inicjatywa zrodzita sie dwa lata
temu i wéwczas nikt nie spodziewat sie, ze zostanie
powtdrzona zaréwno w 2015 jak i 2016 roku.

Na kilka dni przed startem, pomystodawcy pod-
krecali atmosfere, publikujac na portalu spotecznoscio-
wym Facebook zapowiedzi przysztej imprezy. Pojawia-

ty sie zdjecia Sciany, na ktérej artysci
juz wkrdtce mieli prezentowac swoje
informacje

zdolno$ci, oraz

kozde

organizacyjne. W imprezie
udziat mégt wzia¢ kazdy,

UOIDM HOUOIIN “104

Nie sg zadnym stowarzyszeniem, nie
tworza zadnej organizacji czy grupy
formalnej. Potaczyta ich wspolna pasja
do graffiti i che¢ stworzenia ulicznego
dzieta, ktore w jednym czasie
namaluje kilkudziesieciu artystow.

Gdy w 2014 r. zorganizowali pierwsza
tego typu impreze w Kielcach nie mieli
pojecia, ze stanie sie ona cyklicznym
przedsiewzieciem, ktore z roku na rok
zgromadzi coraz wiecej uczestnikow.

ZOIMOING RIpURSY Y

preza stuzy réwniez integracji srodowiska zwiazanego
ze sztuka uliczna i muzyka hip-hop.

W sobote, 14 maja, pogoda nie dopisata, deszcz
i wiatr nie zniechecit jednak grafficiarzy, ktérzy poja-
wili sie przy ulicy Zagnanskiej. Ponad szes¢dziesieciu
tworcow z catej Polski oraz Austrii, juz od rana zdobito
Sciane kieleckiej fabryki. Technika? Spray. Tematyka?
Dowolna. Byto tylko jedno zastrzezenie: czarne tto.
W niedziele, 15 maja wszyscy ponownie powrdécili na
Zagnanska, by dokonczyc¢ to, co zaczeli dzien wcze-

sniej. Dzieki wydarzeniu na kilkudziesieciometrowej

graffiti to
ocobna hictoria,

otyl i zamyet
artyctyczny

kto wczesniej zgtosit sie do
kieleckich organizatorow. Wiek-
szo$¢ grafficiarzy zna sie od lat,
spotykaja sie w réznych mia-
stach Polski na tego typu im-
prezach. To ludzie, ktérzy graffiti najczesciej

traktujg jako hobby i pasje, ale zdarzaja sie tez zawo-
dowi malarze. Nie ma podziatu na zaawansowanych
i amatordw, kazdy jest twdrca i wktada tyle zaangazo-
wania by jego dzieto byto jak najlepsze. Przy powsta-
waniu graffiti w Katowicach czy Rudzie Slaskiej ludzie
sie poznaja, wspolnie spedzaja czas, tworza grupy pa-
sjonatéw street artu, dlatego nietrudno byto ,skrzyk-

PISMOISILIUD fomDdd '|O4

nac sie” i przyjechad do Kielc na ,Hardcolorz”. Cata im-
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Fot. Pawet Chmielewski

. STREET AR Mmen

Scianie kielczanie mogg podziwiaé dzieta grafficiarzy.

Street art w miescie nad Silnica przestat juz byé
kojarzony z wandalizmem. Wolnos$¢, motywy kojarzone
z kulturag hip-hopu, to wszystko potaczone z intensyw-
nymi kolorami i nietuzinkowymi ksztattami powoduje,
ze nie sposdb nie zwréci¢ na nie uwagi, a ,Tomasens”
dodaje — Mysle, ze ludzie w Kielcach polubili graffiti
i raczej odbieraja je dobrze. Nawet sami zgtaszali sie
do nas, oferujac wtasne Sciany. Bardzo rzadko styszy-
my opinie negatywne, ze to, co robimy to wandalizm
i nic nie wnosi w wyglad miasta.

Jednym z uczestnikéw ,Hardcolorza jam III" byt

Fot. Michat Jaron

+Marudny Rajter”, ktéry od lat jezdzi z kielecka ,ekipa”
na tego typu imprezy i wcigz szlifuje swoéj wtasny styl

stos¢, w Swiat postaci z kreskdwek, komikséw, muzyki
hip-hop. Nie ma tu miejsca na nude, czy niezamalowane
tto. Kazda wolna przestrzen jest wykorzystana.

Jaka bedzie kolejna edycja ,Hardcolorza”
w Kielcach? Organizatorzy zapewniaja,
ze chcieliby, aby impreza na state
wpisata sie do kalendarza wyda- /V;e ma

rzen w miescie. W planach maja tu miejcca

na nudg, czy

O L niezamalowane
ki hip-hop. Byé¢ moze juz o

potaczenie malowania graffiti
z festiwalem tanca i muzy-

wkrotce miasto doczeka sie

kolejnej ogdlnopolskiej imprezy,

wydarzenia, ktére bezposrednio ,wyjdzie na ulice”.
Trzymajmy zatem kciuki za organizatoréw podziwiajac
dotychczasowe dzieta grafficiarzy™

i technike. O swoim graffiti moéwi, ze robi literki, tworzy
swdj wtasny alfabet. — W malowaniu chodzi o to, zeby
mie¢ swoj wtasny styl, mie¢ fajne litery. Reszta to do-
datki i postacie, ale gtéwnym celem jest wypracowanie
w sobie swojego wtasnego, unikatowego stylu — do-
daje.

Patrzac na wyczyny grafficiarzy widaé, ze w swoje
dzieta wktadaja wiele pracy i pasji. Cho¢ mogtoby sie
wydawad, ze ich sztuka charakteryzuje sie frywolnoscig
i brakiem jakichkolwiek ograniczen, to jednak kazde
graffiti to osobna historia, styl i zamyst artystyczny.
Urzekaja ksztatty, wyrazne, dynamiczne, ktére czesto
na pozor luzno naktadaja sie na siebie, tworza jednolita
catosé. Mocne barwy, cienie, $wiatto to wszystko tworzy
uliczng sztuke na Scianie SHL-ki. Patrzenie na graffiti
to wchodzenie w inny wymiar, tréjwymiarowa rzeczywi-

Fot. Michat Jaron
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Artur Wabik

Kraje Bliskiego Wschodu i Maghrebu od kilku
lat pojawiaja sie reqularnie na ekranach naszych
telewizorow. Niestety, gtownie w zwigzku

z doniesieniami o mniej lub bardziej udanych
probach obalania rezimow, kolejnych zamach
terrorystycznych i wzbierajacej z dnia na dzien
fali uchodzcow, ktora w tym roku zdominowata
europejski dyskurs polityczny.

PiEC LAT TEMU, PODCzAS Arabskiej Wiosny patrzyli-
smy w te same telewizory z nadzieja, ze oto na naszych
oczach rodzi sie nowy, lepszy Swiat. Dzi$ nie mamy
juz ztudzen — upadek Ben Aliego w Tunezji, Mubaraka
w Egipcie, a nade wszystko Kadafiego w Libii, otwo-
rzyt pole do dziatania dla ISIS w Afryce Pétnocnej,
zas$ przeciggajaca sie, niezwykle krwawa wojna domo-
wa w Syrii, doprowadzita do najwiekszej w nowozytnej
historii masowej migracji ludnosci w kierunku Europy.
Mato kto jednak zdaje sobie sprawe z wptywu tych
wydarzen na kulture krajéw arabskich.

Szablon C215, Marrakesz. Fot. Artur Wabik

W chaosie porewolucyjnej rzeczywistosci arab-
skie instytucje kultury staraja sie zachowad pozory
normalnosci. Artysci korzystaja z poluzowania cen- zury politycznej i obyczajowej. Chetnie podejmowane

sg watki spoteczne, co swietnie pokazato tegoroczne
6. Biennale Sztuki Wspétczesnej w Marrakeszu. Duza
czesé prac oscylowata wokét postkolonializmu i te-
matu uchodzcow. Panstwa afrykanskie, ktére catkiem
niedawno zrzucity jarzmo kolonializmu i odzyskaty nie-
podlegtos¢, dzis zdecydowanie chcg wracac do Europy.
Setki tysiecy migrantéw ruszyty na wedréwke luddw,
ktéra coraz czesciej konczy sie na Batkanach, lub na
wyspach rozsianych po Morzu Srédziemnym. Przykta-
dem niech bedzie film pt. ,Kwassa, Kwassa”, zrealizo-
wany na biennale przez dunska grupe ,Superflex”, ktéry
opowiada o budowniczych todzi i przemytnikach ludzi
z wyspy Anjouan, nalezacej do archipelagu Komordw.
Sztuka wspoétczesna w krajach arabskich wycho-
dzi powoli z galerit i muzedw w przestrzein publicz-
na, zmieniajac swoje dotychczasowe funkcje i burzac
tradycyjna strukture relacji pomiedzy tym, co publicz-
ne i prywatne, instytucjonalne i oddolne. Charaktery-
styczne dla tej kultury ciche przyzwolenie na samo-

Mural MadC, Marrakesz. Fot. Artur Wabik
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wole to idealne warunki
dla rozwoju street artu.
Problem jednak w tym,
ze wspotczesny street
art jest jak produkty naj-
wiekszych  swiatowych

marek — wszedzie taki

sam. Gtéwnym kapitatem

kulturowym spladrowa-

nego przez kolonizato-

réow Maroko, jest wyta-

czenie tego kraju spod

wielu proceséw globali-

zacyjnych. W przestrze-

ni publicznej byto to jak

dotad szczegdlnie dobrze

widoczne. W maju Inter-

net obiegta seria zdjed

przedstawiajacych mura-

le amerykanskiego arty-

sty, Esao Andrewsa, wykonanych na glinianych kas-
bach (pustynnych fortecach) w Maroko (m.in. w Agdz).
Zaskakuje tatwos¢, z jaka Marokanczycy udostepniaja
swoje zabytkowe, wpisane na liste Swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO obiekty do dyspozycji artystom
z kontynentu. Zeby w petni to zrozumie¢ nalezy spoj-
rze¢ na kontekst.

Elize Lavigne z fundacji Jardin Rouge, odpowie-
dzialna za miedzynarodowy projekt muralowy ,Tracing
Marocco” ttumaczy: Chcemy pokazaé swiatu nowg
twarz Maroko. Pokazad, Zze nasz kraj to nie tylko tra-
dycja — herbata i dywany, ale takze przestrzeri dla
miedzynarodowej  sztuki. Na
moje pytanie o utrwalanie tym
sposobem dyskurséw neoko-
lonialnych odpowiada, ze nie
widzi problemu: Przeciez w in-
nych krajach, np. w Meksyku,
tez malujg artysci z Europy.
W centrum Marrakeszu juz dzi$
tatwo wypatrzed¢ kilka charakterystycznych
szablondw autorstwa paryskiego street artowca, Chri-
stiana Guémy, znanego szerzej jako C215. Wszystkie
rozmieszczone w sasiedztwie najwazniejszych zabyt-
kow mediny, a jeden na samym placu Dzami al-Fana.
Zaraz obok patacu Dar al-Basza, wcisniety w waska
uliczke mural pochodzacego z Londynu Sickboya. Ka-
watek dalej, na pieknie wyeksponowanej scianie, duze
malowidto niemieckiej graficiarki MadC. Dostownie na

Problem jednak w tym,
Ze wepdfezecny ctreet art ject jak
_ produkty najwigkszych
Swiatowych marek —
wezgdzie taki cam.

Mural Runa, Marrakesz. Fot. Artur Wabik

wprost wejscia do kompleksu patacowego El Bahia
mural Wtocha, Giacomo Bufariniego, znanego jako Run.
Wszystkie prace opatrzone sq zesztoroczng lub
tegoroczna data. Podziat tortu juz sie rozpoczat. Maro-
ko to dla artystéw street artowych tatwy tup — moga
zaistnie¢ w Scistym centrum XVl-wiecznej mediny,
bez koniecznosci wypetniania wnioskéw, uzyskiwania
pozwolen, przechodzenia przez sito instytucjonalnej
krytyki. Choéby plastyka miejskiego, ktérego urzad
jest w Maroko nieznany. Az dziw bierze, ze nie ma tu
jeszcze mozaikowych Invaderéw, winylowych naklejek
Obeya i tekturowych strzatek Above'a, ktére mozna
spotkac praktycznie wszedzie — od Nowe-

go Jorku po Pekin. Widocz-
nie pionierzy ruchu

w  ktéryms momen-

cie przegapili te czesc
Swiata. Nie szkodzi: rusza
wtasnie street artowy
Orient Express, do ktdre-
go wszyscy zdaza wsiasé.
W stolicy Maroko, Rabacie, w kwietniu tego
roku juz po raz drugi odbyt sie miedzynarodowy fe-
stiwal murali ,Livret Jidar”. W trakcie biezacej edycji
powstato az 14 nowych murali, ktérych autorzy to
m.in. Okuda (Hiszpania), Remt Rough (Wielka Bryta-
nia), czy Nicolas Barrome (Francja). Niemal wszyscy
pochodza z krajéow w przesztosci kolonizujacych Afryke.
Impreza odbywa sie przy wsparciu Muzeum Mohame-
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Mural Sickboya, Marrakesz. Fot. Artur Wabik

da VI i jest czescig strategii ,dociagania do Europy”.
Lokalni artysci jeszcze w petni tego nie odkryli, ale
w Pdétnocnej Afryce wtasnie rozpoczyna sie ostatni akt
kolonialnego spektaklu —implementowanie zglobalizo-
wanej estetyki w przestrzeni publicznej. Do Maghrebu
zaczynajg wtasnie zjezdza¢ spragnieni wrazen street
artowcy z Europy. Na razie jeszcze niesmia-
to, ale nie watpie, ze roz-
szerzenie ich aktywnosci
jest tylko kwestia czasu.
Od lat obserwuje
i uczestnicze w proce-

[-.] w po'/hochqj Afryce
asnie rozpoczyna cig
octatni akt kolonialnego

ze street art jest najwazniejszym zjawiskiem w sztuce
wspotczesnej przetomu XX i XXI w. Pierwszym w petni
egalitarnymi i zglobalizowanym nurtem artystycznym,
ktéry pokonat bariery jezykowe, kulturowe i geograficz-
ne. Jednak ciagle mocno odbija on relacje kolonialne.
Mariusz M-City Waras, ktory byt jednym z pierwszych
artystéw street artowych zaproszonych na festiwal
w Jerbie (Tunezja) wspomina, ze lokalni
mieszkancy poczatkowo odnosili sie

do murali entuzjastycznie. Z cza-

sem jednak, gdy w Jerbie skon-

czyty sie Sciany, europejscy

sach tworzenia street S’,beétaé/a - ;"‘P/emehtowan,'e artysci przeniesli sie do in-
artu. Nigdy nie miatem zg/oéa//zowauej estetyki nych miast, a mieszkancy
watpliwosci, ze biore w przectrzen; 34 zostali z malowidtami, ktdérych

udziat w czyms$ wuyjat-
kowym. Obecny rozwdj wy-
darzen utwierdza mnie w przekonaniu,

1O

/:aé/iczaqj.

nie rozumiejq.
WSsrod lokalnych twércow najsilniej
rozwija sie nurt kaligraficzny (tzw. kaligraffiti),
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ktory tatwo umiesci¢ w konteksécie bogatego wzor-
nictwa arabskiego. Jest tez stosunkowo bezpieczny,
poniewaz jako niefiguratywny nie koliduje z Zadng
z odmian islamu. W marcu francusko-tunezyjski ar-
tysta street artowy, el Seed, umiescit ogromy mural
w Manshiyat Nast, ubogiej koptyjskiej dzielnicy Kairu.
Malowidto pokrywa az 50 budynkdéw, w ktérych miesz-
kaja zabalini — zbieracze i sortownicy smieci. Ktokol-
wiek chce ujrzec swiatto, musi najpierw przetrzec swoje
oczy — brzmi napis, ktérego naniesienie na budynki
zajeto el Seedowi i jego ekipie az rok. W pracach po-
magali sami mieszkancy Manshiyat Nast, dzieki czemu
mozemy mieé pewnos¢, ze dzieto jest zrozumiate i ma
poparcie lokalnej spotecznosci. Na wysokosci zada-
nia stanat takze autor, ktéry poprzez mural starat sie
zwrdci¢ uwage na konkretny problem: skrajnego ubd-
stwa zabalinéw®

. STREET AR Mmen

Mariusz Waras, m-city 770, Jerba Tunisia 2014. Fot. Mariusz Waras

Mural Vincenta Abadie Hafeza, Rabat 2015. Fot, Artur Wabik
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Agnieszka Koztowska-Piasta

Co robicie, gdy czytacie wulgarne stowa
nabazgrane w bramach i w przejsciach
podziemnych? Niektorzy mijajq je obojetnie, inni
poca sie, aby wyttumaczyc o co chodzi swoim
nieletnim pociechom. Jeszcze inni chwytaja za farbe
i probuja je zamalowa¢. Mozna tez sfotografowac

i — jak dobry dowcip wrzuci¢ do Internetu.

W  KIELCACH WULGARYZMY | BAZGRotYy znikajg troche
w inny sposob. A to za sprawa Rafata Kowerskiego,
organizatora inicjatywy ,Pomaluj mdj swiat”, ktéra od
czterech lat dba o to, aby brzydkie napisy przykrywad,
a nieciekawe miejsca ozdabia¢ pozytywnymi kolorowy-
mi muralami.

ul. Jana Nowaka-Jezioranskiego (2013). Fot. Pawet Chmielewski

L Raratem KOWERSKIM ROZMAWIA
AcNieszka Koztowska-Piasta

- JAK TO SIE ZACZELO?

- Bytem na urlopie i przechodzitem obok poczty na
Osiedlu Swietokrzyskim i zobaczytem okropne bazgro-
ty. Podzwonitem, zatatwitem farby i wspélnie z arty-
stami zamalowalismy to. Zamiast wulgaryzméw po-
wstata kolorowa taka. Nie wiem, jak to sie stato, ale
o naszej akcji dowiedziata sie telewizja. Nasz mural
pokazano nawet w Teleexpressie. Uznatem, ze trzeba
to ciagnad dalej. Powstata strona na Facebooku, potem
dostaliSmy patronaty prezydenta miasta, wojewody,

dzieki wielkiej pomocy Moniki Wierzbickiej z komendy
wojewodzkiej policji.
- | TAK MOZEMY PODZIWIAC tAKI, ZWIERZATKA, POSTACI
Z KRESKOWEK. MAMY WESOLE PRZYSTANKI, BRAMY | PRZE]-
SCIA. WSZYSTKO BARWNE, KOLOROWE, ALE NEUTRALNE...
- Chcemy zamalowywac to, co brudne, zaniedbane,
a nie sprzedawac ideologie. Chciatbym, aby w miescie
byto jak najmniej miejsc, ktére pokrywaja bazgroty.
Twdérzmy otoczenie, ktére sprzyja kulturalnym, dobrym,
pozytywnym zachowaniom jego mieszkancow. Stad
m.in. wspdtpraca ze stowarzyszeniem Spektrum Mozli-
wosci i realizacja prac w ramach projektéw Ekosztuka
miasta i ,Jezyk ojczysty — dodaj do ulubionych”. Stad
tez projekt ,Pozytywne stowa”, jak przyjazn, dobro, ra-
dos¢, ktérymi ozdabialiSmy przystanki.
- MURALE Z ZALOZENIA SA SZTUKA NIETRWAEA. SA NARAZO-
NE NA PRZEMALOWANIE, ZNISZCZENIE, ZWtASZCZA, GDY PRO-
PAGUJIA ZAANGAZOWANE TRESCI. Czy WAsSZE
DZIELA TEZ TO SPOTYKA?
- Nasze murale sa neutralne, bo wiem,
ze kazda ideologia sprawia, ze rodzi sie
antyideologia. Malunki maja upieksza¢,
a nie pouczaé¢ czy nauczad. Pewnie dla-
tego prawie wszystkie pozostajg w takiej
formie, jaka jej nadamy. Okoto 95 procent
naszych prac nie ulegto zniszczeniu.
- O IEDNYM, KTORY SIE NIE SPODOBAt, WIEM
DOSKONALE. NA uL. WESOLEI BYt PIEKNY
KOLOROWY MURAL Z NAPISEM, ,PRzYIAZN".
TERAZ JEST TAM JAKIES MROCZNE, NICZEGO
NIEPRZYPOMINAJACE MALOWIDtO. SZKODA.
- Tez zatuje, ale nic nie stoi na przeszkodzie, aby go
znowu namalowad. Farby sa, potrzeba tylko zdolnych
i chetnych do pracy.
- PAN NAZYWA SIE NIE ARTYSTA TYLKO ORGANIZATOREM.
JAK W TAKIM RAZIE POWSTAIA PRACE Z CYKLU ,,POMALU]I MO]
SWIAT"?
- Teraz od czasu do czasu zgtaszaja sie do nas ludzie,
ktérzy chca cos$ przemalowad, upiekszyé. Czesto oni
decyduja o temacie. Tak byto w przypadku przejscia
podziemnego pod dworcem PKP. Te pociagi to nasze
dzieto. Jesli nie ma narzuconego tematu, zostawiam
wolnos¢ artystom.
- NIM DO TEGO DOIDZIE, TRZEBA ZAtATWIC KILKA POZWO-
LEN, ZGOD, PIENIEDZY NA FARBY. CZY TO PROSTE ZADANIE?

@«



Osiedle KSM (2014). Fot. Wojciech Habdas

Czv czesto styszy PaN ,NIE DA SIE”?

- Nasza inicjatywa kojarzy sie dobrze, wiec raczej
nie mamy problemu. Co prawda stysze czesto, ze sie
nie da, ale ja... nie rozumiem, o co chodzi. Gdy prébuje
cos$ zatatwié, zawsze zastanawiam sie, co ja moge zro-
bi¢ dla tego cztowieka, ktéry moze poméc mnie.

- MURALE ZMIENIAIA NASZE OTOCZENIE. W WIELU MIE]-
SCACH JEST PRZYIEMNIE] PRZECHODZIC. NA KOLOROWYM
PRZYSTANKU EATWIE] CZEKA SIE NA AUTOBUS. CzY TE DZIEtA
ZMIENIAJIA TAKZE LUDZI?

- Na pewno. Kazdy poddawany jest darmowej i cze-
sto niespodziewanej koloroterapii. Dodatkowo czesto
zmienia zachowanie - ustyszatem, ze na przyktad
dzieki projektowi ,Zdrowo, kolorowo” na Bocianku
it Szydtowku niektorzy kupuja wiecej owocow i warzyw.
Inicjatywa ma swoich nasladowcéw. Malowanie Scian
samodzielnie zlecaja na przyktad wspdélnoty mieszka-
niowe, firmy, organizacje

- To ILE JUZ SIE MIEISC POMALOWALO?

- Mamy na swoim koncie 150 kolorowych murali, co

ul. Wesota (2014, zamalowany). Fot. Wojciech Habdas

I STREET Ao numerd

daje okoto 3 tys. metréw kwadratowych mniej Scian
pokrytych bazgrotami.

- A TAK WEASCIWIE, TO KTO | DLACZEGO WYPISUJE TE BRZYD-
KIE SLOWA?

- Dla mnie to niemy krzyk mtodziezy, aby wreszcie
ktos sie nimi zajat, poprowadzit ich za reke i pokazat
lepszy, ciekawszy swiat. Oni nie wiedza, co robié, wiec
bazgrzg. Trzeba by ich zaangazowad, a to zadanie dla
starszych. Chciatbym, aby powstato np. ,Kredowisko”.
Z tytu za kinem Moskwa powinien by¢ placyk z ciagle
dostepna kreda. Niech sobie mali i duzi przychodza
t maluja. Niech majg swoje miejsce do wypowiedzi ar-
tystycznej.

- Co ZOSTANIE POMALOWANE NASTEPNE?

- Pracujemy nad weztem Zytnia, wiaduktami, filarami
i strasznie pomalowanymi przejsciami. Gotowy jest juz
projekt elewacyjnego outdorowego wzoru uzytkowego.
Tym razem — co$ co upieksza, a nie przedstawia. ldzie-
my w geometrie.

- DzZIEKUIE ZA ROZMOWE B



Pawet Chmielewski
Niezauwazalne, malutkie. Pkt
Przy muralach to jak mrowka
w obliczu stonia. Vlepki i szablony. Istnieja
w ekosystemach ulicy, ale jako gingcy (szablony)
lub nieSmiaty (vlepki) gatunek. Sa ciekawym
przyktadem street artu — czarno-biatym,
operujacym stownym
lub plastycznym
skojarzeniem i metaforq.

SZABLONY POJAWIAIA  sie
w Polsce juz na poczatku lat
80. (chociaz za prekursorow
mozna uznad zotnierzy panstwa
podziemnego podczas Il woj-
ny sSwiatowej), znacznie wcze-
sniej od vlepek.
To jednobarw-
ul. Staszica (nieistniejgcy, 2005). ne I‘LJSLlnkl re-

Fot. Jacek Szmidt
produkowane

s za pomoca watka z uprzednio
g przygotowanej matrycy. Gdy
l-:: w Paryzu 1981 r. Blek Le Rat

-
-«
L

pokrywat $ciany wizerunkami
szczuréw, w Polsce zadomowit
sie Iljicz Ulianow (,Lenin”) z pio- Eg:upéaﬁog:rég;v)éki
ropuszem wtoséw na gtowie,
zasmucone czotgi i ironiczne wizerunki zadowolonych
robotnikéw (z hastem ,Proletariusze bogacdcie sie”)
w stylistyce wczesnego konstruktywizmu.

Przemiany polityczne po 89 r. zmieniaja optyke
twércow szablonu. Obiektem ironicznego komentarza
stajg sie konsumpcjonizm, Unia Europejska, NATO,

konflikt w Iraku, tradycja.

\J

Sy

Rave

Za najstynniejsza  akcje,

b . ) )
Py analizowana w wielu publika-
F cjach naukowych uznano ,feno-
e . "
' men Jézefa Tkaczuka”, autentycz-
£ nej postact woznego z SP nr 15
‘_I)‘_ . . . 3 .
g na Saskiej Kepie, ktéry stat sie
N, . ’
8 bohaterem projektow ,Tkaczuk
.- na Prezydenta” i ,Ulicy Walecz-
Q& , ; L
A nych Tkaczukéw”. Kilkanascie
83
22
age

ul. Staszica (nieistniejgcy, 2005).

Muzeum Narodowe, Rynek
(nieistniejgcy, 2005).
Fot. Pawet Chmielewski

lat temu tréjmiejska grupa
+M-city” publikuje w In-
ternecie szablon moduto-
wy — zestaw pozwalajacy
modelowad makiety catych
osiedli, dowolnie manipulowac przestrzenig
miejska. Zaczynamy moéwié o zjawisku ar-
tystycznym, wielokrotnie ciekawszym niz
wiele okrzyczanych dziet wspdtczesnej plastyki.
Mniej wiecej rdédwnolegle ujawnia sie ruch
adbusteréw - pogromcéw reklam (,semiotycznych
robinhodéw” jak pisze Naomi Klein
w swej biblii alterglobalistow czyli,
obowiazkowym dla kazdego humani-
sty ,No logo”), ktorzy dowcipnymi ko-
mentarzami osmieszaja Swiat wykre-
owany prze media. ,Pij Ace, bedziesz
duzy” to tylko jeden z przyktadow.
Vlepka (za-
pis stowa - po-
chodzi  prawdo-

ul. Swietokrzyska (2014). podobnie z jezyka
Fot. Pawet Chmielewski

czeskiego, moze

jest efektem fascynacji polska

fonetyka?) to element mtodszy

w krajobrazie polskich miast,

lecz graficznie i kolorystycz-

nie nawiazujacy do typografii

,okien Rosta” projektowanych (nieis#:i'eng;?ggsgg
przez Majakowskiego tuz po Fot. Jacek Szmif
rewolucji. Czesto postuguje sie trawestacjg (jak

w hasle ,Wybieram opium zamiast religii”) lub
aluzja do wielkich dziet $wiatowej literatury (,Tu

ul. 1 Maja (2005). Fot. Jacek Szmidt

produkujemy  surogat
szczescia” — Huxley).
Z biegiem czasu coraz
czesciej vlepka — w za-
tozeniu ,podmiot nie-
zalezny w komunikacji
spotecznej” — jest wy-
korzystywana w celach
komercyjnych,  stajac
sie elementem kampa-

nii reklamowych™
ul. Jesionowa (2013). Fot. Pawet Chmielewski
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CLEKTRONMCZNY

Yukasz Rakalski

Doswiadczamy niezwyktego okresu,

w ktorym wielkie wytwornie ptytowe
chwytajq sie przystowiowej brzytwy,
inwestujac ogromne srodki w kreowanie
kolejnych gwiazd. W tym samym czasie
na pierwszy plan powoli wchodza mate
domy wydawnicze, takie jak ostawiony
juz ForTune, ktore odnajduja wciaz
nowych, kreatywnych tworcow.

Maciel ForTuNA, TREBACZ, wykta-
dowca z Akademii Muzycznej w Po-
znaniu jest niezwyktym przyktadem
artysty, ktéry, mimo iz stanowi
spiritus movens przemian na
polskim rynku, nie mie-
$ci sie w zadnej z po-
wyzszych kategorii
Z jego najnowszym
albumem, o krotkim,
lecz niedwuznacznym ty-
tule ,Jazz".
Mysle, ze kazdy mitosnik
improwizowanych dzwiekéw po-
trafi. wymieni¢ przynajmniej jednego
z mistrzéw lat 60., czesto okreslanych
jako ztota era jazzu. Mimo, iz nastepne trzy
dekady uptynety pod dyktando trzech gigan-
téw: Universal, Sony i Warner, ich dominacja réow-
niez zmierza ku koncowi, gtéwnie dzieki rozkwitowi
Internetu. Do task wrécity niezalezne wytwoérnie, ktére
teraz moga sie wyspecjalizowad¢ i promowad muzyke
dla waskiego grona odbiorcéw. Oprocz tego, ze zdo-
byczy technologii korzysta nowy typ muzyka pokroju

Macieja Fortuny lub Piotra Schmidta. Muzyka, ktéry
jest jednoczesnie swoim producentem i wydawca.
Album ,Jazz" to najnowsza z kilkunastu autor-
skich ptyt Macieja, wydanych przez Fortuna Records
oraz czwarta z cyklu Maciej Fortuna Trio, zaraz po
,Lost Keys”, ,Solar Ring”, ,At Home". Jego do$¢ odwaz-
na formuta nie uwzglednia zadnego instrumentu har-
monicznego. W sktadzie oprocz trgbki znalazt sie kon-
trabas (Jakub Mielcarek) oraz perkusja (Frank Parker).
Dla kogos, kto zna doskonale brzmienie trabki
Macieja, jego lekkos¢ i petne polotu frazy lub styszat
ktérekolwiek z jego koncertowych wykonan, ,Jazz"
moze by¢ niematym zaskoczeniem, jesli nie rozczaro-
waniem. Utwory takie jak ,Zebra zubra”, ,Cicha kuna”

muzyka joko warto$¢ sama w sobie,
niezalezna od wielkich wytworni, czyli
w praktyce od gustu wiekszosci

oparte sa o mroczne brzmienia syntezatora, gdzie me-
lodia trabki stanowi onomatopeiczny, drugi plan. Jest
to ciekawy eksperyment, gdzie powtarzajace sie sche-
maty perkusyjne akompaniuja jednej, wpadajacej

w ucho melodii (,Taniec wiewidéra”). Instrumen-

talisci nie szukaja wspdlnego jezyka, mu-

zyka sprawia wrazenie skonstruowanej

z kolejnych segmentdw, przez co moim

zdaniem nawigzuje do stylisty-

ki hip-hopowej, a tytut albumu

stanowi ,puszczenie oczka”

w  kierunku  stuchacza.

W tym kontekscie duze
wrazenie zrobita na

mnie liryczna in-

q/@b terpretacja melodii na
o@§° kontrabasie w utworze
& i
& ,Homo naledi”.

< . -
& Dla mnie osobiscie album

O

3013" ,Jazz" to bardzo ciekawy przypa-

& dek, poniewaz jest przyktadem staran
{\\)(\O artystéw, by muzyka stata sie medium
a@\<<o przedstawiajgcym wartos¢ sama w so-
X pie i niezalezng od wielkich wytwérni, czyli
w praktyce od gustu wiekszosci. Moim zdaniem
jest takze przyktadem tego, ze nieograniczona wol-
nos¢ twdrcy, ktéory dziata samodzielnie na kazdym
etapie produkcji, moze zaowocowad eksperymental-
nym produktem, ktéry oddziatuje na stuchaczy i uka-

zuje jego prawdziwe walory™

il
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Sylwia Gawtowska

Fokora wobec Potc;gi Azw:c;,ku

Wiosng 2016 r. — pochodzacy z Kielc — gitarzysta Piotr Restecki wydat swoja kolejna, trzecia
autorska ptyte. Jej premiera odbyta sie 13 maja w sali koncertowej Wojewodzkiego Domu Kultury.
Koncertem tym zaprosit artysta w Swiat dzwiekow zarejestrowanych na nowym krazku.

z pokorg tworczqg
Resteckiego w o kté-

P1oTR RESTECKI JEST TWORCA poszukujgcym — do-
wodzi tego ptyta ,One Question” Materiat zostat zre-
alizowany w kieleckim United Records Studio. Wsréd
jedenastu nagran odnajdziemy utwory inspirowane

muzykg brazylijska i hiszpanska. Wyraznie
daja sie jednak stysze¢ echa pobytu

obcujgc artysty w Chinach. Dale-
z ptytg ,One kowschodnia me-
Question”, lodyka rozpo-
obcujemy czyna utwor

,Beijing”,

rym Re-
stecki po
raz kolejny udowad-
nia stusznos¢ przy-
pisywanego  mu
w Polsce miana
mistrza gitarowe-
go fingerstyle.
Struktu-
ra  kompozycyjna
,Beijing” stano-
wi - charaktery-
styczne dla poetyki
Resteckiego - pota-
czenie energetycznosci,
dynamicznosci  uderzenia
i liryki. Z kolet tytutowe ,One
Question” — ciepta i nastrojowa
ballada, ktéra de facto doczekata sie juz
swoich coverowych wykonan wsrdd debiutujg-
cych gitarzystéw, ukazuje specyficzng dla wyobrazni
muzyka umiejetnos¢ budowania subtelnego i poetyzu-
jacego klimatu. W utworze tym, wyraznie $piewna linia
melodyczna towarzyszy stuchaczowi, stajac sie jego
przewodnikiem. Gitarzysta snuje niezwykle urokliwg
opowies¢ za pomoca kazdego wydobytego dzwieku.
Trudno nie ulec tej urokliwosci...
Warta zauwazenia jest réwniez utrzymana
w popowym klimacie kompozycja ,Sunrise”. W per-
spektywie utworéw z poprzednich ptyt twércy, szalen-

i

stwo i gitarowe wariacje ustepuja miejsca wywazonej
i przemyslanej kompozycji. Na plan pierwszy wysuwa
sie melodyka, nie za$ demonstracja gitarowej wirtu-
ozerii. Z pewnoscia to swiadectwo dojrzatosci i — jak
zwykt mawiac artysta — ,bycia na szlaku”, ktéry konse-
kwentnie od kilku lat przemierza. Ci, ktérzy sledza
ten gitarowy szlak, z pewnoscig ustysza

w ,Sunrise” pokore wobec potegi

dzwieku. Ustysza

takze rados¢,
Piotr Restecki,
One Question,
United Records,
2016

a moze nawet
zobacza... pre-
cyzyjnie utka-
ny, za pomoca
cieptych harmonii,
wschéd stonca?
Obcujac
z ptyta ,One Qu-
estion”, obcujemy
z pokorg tworcza
Resteckiego. Prze-
kornie objawia sie
nam ona w jego nie-
pokornej wyobrazni.
Owocuje réznorod-
noscia. Restecki z nie-
zwyktym wdziekiem taczy
biegunowo rézne przestrze-
nie muzyczne, a przy
tym konsekwentnie
nadaje  poszczegol-
nym utworom swoja indy-
widualna poetyke.

potgczenie

Dzieki temu - rdéznorod- dynamicznosci
no$¢ — nie wyklucza stylistycznej
spdjnosci. Charyzmatycznos$¢ auto-
ra przeptywa przez struktury tworzo-
nych przez niego brzmien. Moglibysmy

pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze za pomocq prze- kor-
nej muzycznej niepokornosci Restecki kreuje swoisty
trademark swojej twoérczosci, wytrwale i skutecznie

zdobywajac nowych stuchaczg.@

projekter

energetycznosci,

uderzenia i liryki



¢ stato
Z Ameryka?

Mirostaw Krzysztofek

Co si

Fantastic Negrito,
The Last Days Of Oakland,
Blackball Universe, 2016

Nie, to nie jest nazwa na wyrost —
Fantastic Negrito. Album z gatunku
nroots blues”, ktorego, przyznaje, rzadko
stucham, rzeczywiscie jest fantastyczny, jak
nazwa tej kapeli. A wtasciwie pseudonim
artystyczny gtownego bohatera tej bluesowe;j
opowiesci.

JEGO PRAWDZIWE NAzZwWISKo brzmi: Xavier Dphre-
paulezz. Ktos$ wie, jak to sie wymawia? Tak? To napisz-
cie do redaktora naczelnego. Nagrod nie przewiduje.
Satysfakcja gwarantowana.

Réwniez pod wzgledem zaspiewanych tekstdw,
albumu ,The Last Days Of Okland” stucha sie z przy-
jemnoscia. Nie jest banalny. Wzorem swoich muzycz-
nych idoli, na przyktad Gilla Scotta Herona Xavier
Dphrepaulezz, stawia te same pytania, co wspomnia-
ny artysta w latach siedemdziesiatych: Co sie stato
z Ameryka? Dokad zmierza? Nie zamierza tylko pyta¢,
stara sie odpowiadad. Muzyka, ktéra nam serwuje, jest
soczysta, taczy blues znad Missisipi z gospel, funkiem,
samplami i, oczywiscie, rockiem. Brzmi to wszystko
wspaniale i szczerze.

Dlaczego? Xavier Dphrepaulezz to artysta pet-
na geba, ale po przejsciach. Opuscit dom rodzinny
w wieku 12 lat, prowadzit zycie naciagacza i oszusta
w Los Angeles. Debiutowat w 1995 roku,
jako Xavier, ale w epoce post grunge jego
natchniony, staromodny soul nie spo- rock,
tkat sie z zainteresowaniem. W 2000
roku miat ciezki wypadek samocho-
dowy i pare tygodni byt w $piaczce.
Dtugo pracowat nad petna rekonwale-
scencja fizyczng i psychiczna. Optacato
sie. Nagrat album z dusza, ktérego stucha
sie z przyjemnoscia. ,Mréwy” chodza po catym
ciele przy wielu utworach. Trudno wskaza¢ najlepszy
kawatek. Moze dlatego ta ptyta jest az tak dobra™

gospel, funk
i blues znad
Missisipi

[ MUZYKA )

Multikulturowe
et Pigkno

Krzysztofek

Pogode mamy ostatnio nieco
saharyjska, wiec fajnie bedzie
postucha¢ czeqgos, co pochodzi

z tych pustynnych rejonow. Ptyta
»Tikounemn” moze by¢ dobrym
poczatkiem poznawania zaboéjczo
pieknej kultury muzycznej
saharyjskich nomadow.

ZAWARTOSC ALBUMU zAapowolLl wszystkich, ktdrzy
poszukujg muzyki niebanalnej. Réwniez mitosnikow
niebanalnego rocka. Jest go tutaj bardzo duzo.
Soléwki lidera kapeli, Nigeryjczyka Ana-

na'a Harouna'a sa pokrecone, jak granie Peoce

Toma Varleine'a z nowofalowej legendy

Television za jej najlepszych czaséw. Ond
Gdyby doda¢ anglosaski $piew, pod RespeCT

wzgledem aranzacji, utwory nie réznig sie

zbytnio od niektdrych dokonan grupy Queen

Of The Stone Age. Wtasciwie jest to muzyka Tuaregow
z domieszka amerykanskiego biatego bluesa i rocka.
Nie zapominajac o popie.

Tradycja w muzyce tamtych rejondéw jest niezbed-
ny ,pierwiastek zenski” w postaci chérkéw i charakte-
rystycznych dzwiekéw kojarzacych sie z amerykanski-
mi filmami o Indianach, ktére ogladatem w dziecinstwie.
Albo z niemieckich westernéw o Winnetou.

Kel Assouf,
Tikounen,
Iglomondo, 2016

Wspomniany przez mnie kobiecy wktad
w brzmienie grupy zawdzieczamy wokalnym
popisom aktorki
Kiki
z gtoéwnej roli w filmie

Taulou znanej
»Timbuktu” Abderra-

hmane'a Sissako.
Stowa $piewane

przez lidera i gi-

tarzyste grupy
prawie zawsze
maja  to samo
przestanie: Peace
and Respect. Niby
banalne, ale jakze

znaczace w dzisiej-
szych czasach™

K]
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Retrodzw
WOjennego

Sexy Suicide to wyjatkowa propozycja na polskim
rynku elektronicznym. Stylistyka i duch lat 80.
jest przewodnim motywem koncepcji artystycznej
zespotu — zaréwno ich muzyka, teledyski jak

i image nawigzuja do tamtej dekady.

SEXY SUICIDE PROBUIE pokazaé na nowo klasycz-
ne, zimno-falowe granie, ktére w potaczeniu z alter-
natywnymi brzmieniami, taneczng me-
lodyjnoscig i romantyczna melancholig
daje nowa jakos¢. Takiego rozwigzania
nie ma na polskim rynku, dlatego na-
wet z ciekawosci warto zapoznacd sie
z tworczoscia duetu, zas wizerunek ze-
spotu ksztattuja réowniez teledyski utrzymane w styli-
styce lat 80., bedace czasem parafraza klipéw Madon-
ny, Kim Wilde, Bonnie Tyler.

Sexy Suicide to Marika Tomczyk (wokal, teksty,
linie, chorki) oraz Barttomiej Salamon (muzyka, syn-
tezatory, sampling, programowanie). Zespo6t powstat
w Sosnowcu, wiosna 2012 r, z inicjatywy Barttomie-
ja Salamona. Przez pierwsze dwa lata istnienia pro-
jekt funkcjonowat jako trio pod nazwag Neon Romance.
W tym tez czasie powstat debiutancki album zatytuto-
wany ,Midnight

Takiego
rozwigzania nie ma
Na polskim rynku

Sexy Suicide, Intruder, Fonografika, 2016

eki dziecinstwa ze stanu

Emmanuella Robak

Suicide rozpoczynajac prace nad nowym materiatem.
Szare niebo nad miastem, nocne zycie, oswietlone
neonowymi $wiattami, Skinny Puppy, Depeche Mode,
Wolfsheim, Camouflage czy Madonna, to niektére z in-
spiracji, jakie napedzaja duet do tworzenia.

Pracujac nad albumem, zespét zagrat wiele kon-
certdw, a na ich profilu facebookowym pojawiaty sie
co jakis czas nowe utwory, zapowiadajace krazek.
W koncu, 24 czerwca naktadem wytwoérni Fonografi-
ka (Independent Record Label), $wiatto
dzienne ujrzat dtugo oczekiwany de-
biutancki album Sexy Suicide, zatytu-
towany ,Intruder”. Na ptycie znajduje
sie jedenascie utworoéw, ktére przeno-
sza stuchacza w swiat mocno osadzony
w stylistyce lat 80. ubiegtego wieku.

Warstwa brzmieniowa ptyty jest maksymalnie do-
pracowana. Duzo przestrzeni brzmieniowej sprawia, ze
stucha sie jej z lekkoscia, a nagromadzenie szczegdtédw
powoduje, ze za kazdym kolejnym odstuchaniem mozna
w utworze odkryé¢ co$ nowego. Nieprzecenionym atu-
tem kazdego utworu jest gtos Mariki. Mozna go scha-
rakteryzowad jako mieszanke Cyndi Lauper i Kim Wil-
de — charyzma Lauper i delikatno$¢ Wilde w jednym.
Krystaliczny  wokal Mariki dodaje kompozycjom
energit i dynamiki.

Na ptycie znajdzie-

Stories”, kté- /——\

1 marca 2013 r. Zespot za-

ry ukazat sie

grat woéwczas wiele kon-
certow m.in. w Katowi-
cach, Warszawie, todzi,
na OFF Festival

w Katowicach oraz

na Young And Cold
Festival w Augsburgu, pro-
mujac swoj materiat. Etap
Neon Romance dobiegt
jednak konca. Po odejsciu
Michata Kapuscinskie-
go, Barttomiej i Ma-

rika  postanowili
kontynuowad¢

dziatalnosd¢.

my zaréwno taneczne hity
(»Shame of Device”, ,Never
Forget” czy ,Stand Alo-
ne”), spokojniejsze utwory
(»Diary of Moon") czy re-
fleksyjne ballady (,4 you”).
Co bardzo wazne, album
od poczatku do konca
utrzymuje ten sam poziom,
a kolejnos¢ utworéow spra-
wia, ze krazek jest spojny
i w catosci prezentuje nam
pewna historie — historie,
jaka jest Sexy Suicide.
W tym roku zobaczymy

zespét m.in. na festiwalu

Castle Party. Wuystapi

Duet przyjat
nazwe  Sexy

ostatniego dnia w bytym

N

/ projekter

kosciele ewangelickim™
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Gdybym biegata, na pewno kawatki
artystki, wystepujacej pod pseudonimem
Miranda Cartel, towarzyszytyby mi przy
pokonywaniu kolejnych kilometrow.

Nie biegam, ale wiem, ze ,,Divert”

czy ,,Fake my fiction” znajda sie na
moim odtwarzaczu, tym samym beda ze
mna w samochodzie,
pociagu,na przystanku
autobusowym - to
muzyka wprawiajaca
w ruch, niewazne jaki.

Aleksandra Sutowicz

CzYM ZATEM LUB RACZE] KIM jest

btyskawiczne na  sta¢
przejscia trafiajq
do kory mézgowej
w postaci rytmicznych

wybiera mieszanke styléow i konwencji. Nie zamyka
sie w jednym nurcie, dzieki czemu ptyta zaskaku-
je, a po jej wystuchaniu w gtowie wciaz dzwieczg
poszczegdlne bity z ,Fake my fiction” czy ,Divert”.
Ciekawie réwniez prezentuje sie barwa gtosu samej
wokalistki. Jednak wokal na tej ptycie stanowi je-
dynie tto tego, co bardziej wyrazne i mocniejsze —
podktadu muzycznego.

Muzyka, przy ktérej nie moz-
nieruchomo, stuchajac
poszczegdlnych utworéw autorki.
Miatam wrazenie, ze niektdre ude-
rzenia wprawiaja w ruch nie tylko
moje ciato, ale réwniez moje zmy-
sty: wzrok, dotyk, stuch.

Miranda Cartel? To jednoosobowy IJeanSTCUnYCh Nie sposdb poming¢ takze
z

projekt autorstwa Emmanueli Ro- uderzen dwoch  kawatkéw  stanowiacych

bak, kieleckiej wokalistki i kompo- remix do otwierajacego album

zytorki. To ptyta, ktdra stanowi potaczenie elektronicz-
nych rytméw z techno oraz z domieszka melancholijnych,
psychodelicznych melodii (,Leviathan”) i przebijajacym
sie gdzies w tle dance. Artystka pracuje nad swoim
house,

electro i coldwave.

stylem, taczy

To kawatki, ktére
hipnotyzuja, po-
budzajs i wpro- ﬁg
wadzaja w trans.

Btyskawiczne przejscia
trafiaja do kory mézgo-
wej w postaci rytmicz-
nych i jednostajnych

uderzen. W ,Going

=

down” wokalistka nieco
$ciszonym, szepczacym

B _—
< —

gtosem wprawia w eu-
foryczny stan umystu,

=

na granicy tego, co

— =2
—_ >

rzeczywiste z fanta-

zmatem. W niektérych

kawatkach ~ wybrzmie-

—

waja mocniejsze, cha-
rakterystyczne dla roc-
ka dzwieki.

Wydaje mi sie,
ze artystka celowo

utworu ,Divert”. Jeden utrzymany w klimacie mocno
elektronicznym, przechodzacym w trans, drugi zaczyna
sie nieco spokojnie, by nastepnie przej$¢ w faze sym-
fonicznej elektroniki. Moim faworytem z catego albu-
mu jest bez watpienia

subtelny ,Going

down”. Warto do-

da¢, ze Miranda

g Cartel to nie pierw-
' szy projekt Emma-
nueli Robak, ktéra na

swoim koncie ma juz

takze ptyte z zespo-

tem Lily of the Valley

(recenzje ,Among the
Shadows”

ey .

zamiescili-
$my w numerze ,Pro-
jektora” 2/2015 - red.).

Cenie projekt Mi-

S
=

=

randa Cartel, za tak

— 2>
—

bogate i réznorodne po-

mieszanie stylow. Wyba-
(%? czam wokal, niepotrzeb-
ny wedtug mnie w kilku
miejscach i obiecuje, ze
e zaczne biega¢, stu-

chajac ,The way to
follow” lub ,Divert"™

s\
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Silni
chiopcy

w Luizjanie

Aleksandra Sutowicz

Pewnego dnia — miat wtedy dziewie¢
czy dziesie¢ lat — stojgc na wale
przeciwpowodziowym nad Black River,
obok matki i ojca, patrzyt na przeptywajgcy statek peten rozbawionego
towarzystwa. Dobrze ubrani pasazerowie podniesli w gore kieliszki,
dostrzegtszy stojgcg na brzequ trojke, niby popijajgc za ich zdrowie.
(-.-) Elmo Kidd Lewis tylko przycisngt chtopaka mocarnymi dtornmi do
— Nie martw sie synu — powiedziat do mnie tata — Kiedys
ty tez tam sie znajdziesz. Zobaczysz. Nie wie czy ojcu chodzito
o to, ze znajdzie sie wsrod hogaczy i wptywowych osob,

czy tez, ze na statkach rozbrzmiewa¢ bedzie jego muzyka.
Kilkanascie lat pozniej stat sie wptywowym bogaczem, ale
przede wszystkim stynnym pianista i rockandrollowcem.

wojnaq, Elvis Presley, alkohol, kobiety i show biznes

siebie.

dorastajg

HisTORIA JERRY'EGO Lee
Lewisa autorstwa Ricka Brag-
ga to jedna z najnowszych pro-
pozycji wydawnictwa ,Czarne”,
z seril amerykanskiej, opisuja-
cej kulture i historie Stanow
Zjednoczonych, nie pomijajac
przy tym ciekawych i wielo-
kolorowych biografit znanych
amerykanskich postaci. Jedna
z nich jest niewatpliwie Jerry
Lee Lewis, muzyk i wokalista,
urodzony w 1935 r. w Luizjanie.
Historia zebrana przez amery-
kanskiego dziennikarza i pisa-
rza Ricka Bragga to barwna
opowie$¢ o nietuzinkowej po-
staci, ktdra stata sie symbolem
Stanéw Zjednoczonych obok
Elvisa Presleya czy Marylin
Monroe. ,Jerry’'ego Lee Lewisa
opowies¢ o wtasnym zyciu” to
biografia opowiedziana w spo-
s6b luzny, bez encyklopedycz-
nego spietrzenia informacji
i dat. Jest to przede wszystkim ksiazka, w ktdrej sam
Lewis mierzy sie ze swoim zyciem, siega do korze-
ni, opisujac historie poznania rodzicdw, ich zmagania
z bieda i ciagta walke o lepsze i godne zycie. Jest tez
wreszcie wszystko to, co w historii ikon popkultury
zdarza sie dos¢ czesto — skandale, potezne pienia-
dze, luksus, prywatne odrzutowce, narkotyki, alkohol,

We)

Rick Bragg

Jerry'ego Lee Lewisa opowies¢ o wlasnym Zyciu
556 s.; 23 cm

Wotowiec : Wydawnictwo Czame 2016
78.071.2(73):78.011.26(73):929-052(73)19/20"

kobiety i show biznes. Précz samej
biografii w tle przetacza sie takze
obraz Ameryki od lat 30. do wspdt-
czesnosci. Prohibicja, wojna, kryzys
gospodarczy, Elvis Presley. Dzieki
temu historia znakomitego pianisty
jest wielowatkowa i ukazuje rézno-
rodny obraz $wiata zza oceanu.

Ta petna wspomnien, a niekie-
dy refleksji historia sktada sie na
wartka fabute, ma cechy scenariusza
dobrego filmu biograficznego. Jest to
przede wszystkim ksigzka o cztowie-
ku, ktéry od najmtodszych lat rozwi-
ja swoj talent, pasje. Nie wyrzeka
sie swoich stabosci, wad, ale w tym
wszystkim nie traci poczucia humoru
i przekonania o tym, Ze jest legenda
i na to miano sobie zastuzyt. Tekst
przeplatany jest fotografiami z pry-
watnego albumu Lewisa.

Warto zwrdci¢ uwage na forme,
po jaka siegnat autor, ktory przepro-
wadza wywiad z Jerrym Lee Lewi-
sem. To troche jakby luzna rozmowa

dwdch dzentelmendw przy whisky (nie szkockiej, ale tej
z Ferriday w stanie Luizjana, ktéra kiedys nielegalnie
wyrabiat ojciec Lewisa, Elmo).

Ta powies¢ pokazuje, ze kazda gwiazda ma swoje
wzloty i upadki, dla jednych upadek staje sie koncem
konca, dla innych to kolejny powdd do wielkiego wzlotu.
Do tych drugich z pewnoscig nalezy Jerry Lee Lewis™

projekter



Ewangelia
wg Rubika

Marta Baran

Jezeli Mnie przesladowali, to i was bedqg przesladowac - brzmig stowa Chrystusa w Ewangelii
Swietego Jana. Przesladowania na tle religijnym od zarania dziejow sq statym elementem

w historii Kosciota. Patrzac na zjawisko przesladowan z tej perspektywy, temat zdaje sie byc
nieco archaiczny. Bo czy w erze konsumpcjonizmu i hedonistow, zdarzajq sie asceci, ktorzy
gotowi sa poswieci¢ swoje zycie dla wiary? Niejeden z nas odpowie ,,nie do wiary!”, jednak...

TAak. W PEDZIE CYWILIZACYINYM niczym w oku cy-
klonu znajdujg sie tez takie odmiany stynnego ,homo
religiosusa”, dla ktérych sktadanie siebie w boskiej
ofierze jest inspirujace. Jedng z nich jest Piotr Rubik.
Bowiem, ostatnim dzietem tego znanego polskiego
kompozytora jest oratorium ,Z powodu mojego imie-
nia”, ktére w oparciu o libretto Zbigniewa Ksiazka sta-
nowi niezwykle nowatorska propozycje kulturalna. Do-
ktadnie 26 czerwca koncert miat miejsce w kieleckim
amfiteatrze Kadzielnia. Przedsiewziecie dyktowane
niebagatelnym odautorskim przestaniem ,Masz pra-
wo wyznawac swoja religie” miato na celu zsolidary-
zowac nie tylko Polakéw, ale takze obywateli innych
narodowosci. Nawet w obecnych czasach, uniwersal-
no$¢ powzietej idei jest niezwykle istotna, poniewaz
stale spotykamy sie z aktami agresji motywowanymi
kwestiami religijnymi. Stowa te, tak jak duet Ksiazka
i Rubika, stanowity akompaniament dla muzyki. Zas,
ta niewerbalna forma ekspresji artystycznej swietnie
zsynchronizowata sie z atmosferg, jaka tego wieczoru
wytworzyta sie wsrdd publicznosci. Dodajmy... Licznej
publicznosci. Wydarzenie cieszyto sie ogromnym zain-
teresowaniem ze strony mieszkancédw naszego miasta.
Wrecz... Sam Rubik mégt nazwad sie ,przesladowanym
z powodu swojego imienia” przez fanéw. Jednak, pod-
czas dtugich przygotowan do koncertu wspdtpracowat

chociazby z ksiedzem Rafatem Cyfka ze Stowarzy-
szenia Papieskiego ,Pomoc Kosciotowi w Potrzebie”.
Udana praca w kolektywie w potaczeniu z sukcesem
w Kielcach rokuje na przysztos¢. Mianowicie, nieba-
wem oratorium rozbrzmi na Swiatowych Dniach Mto-
dziezy w Krakowie, pdzniej zas rusza w swiat, doktad-
nie do Standéw Zjednoczonych. A wszyscy, ktérzy chca
mie¢ premierowe wykonanie ,Z powodu mojego imie-
nia” z Kadzielni, juz niebawem beda mogli naby¢ ptyte
wtasnie z tego koncertu, ktéry woéwczas zostat reje-
strowany. Tym czasem jednak, czekajmy... W ciszy..>

%
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INFORMACIE TE ORAZ NAZWISKA kuratoréw projek-
tu (Lenka KolaFova i Lenka ZiZkova), mozna znalez¢
na stronie organizatora. Niestety to niemal wszystko
o tejze wystawie, a szkoda. Nie kazdy zwiedzajacy, po
przeczytaniu, ze bedzie ogladat prace ,studentéw pro-
jektowania”, odpowiednio przyporzadkuje je do odpo-
wiedniego dziatu dziedziny projektowej. Na wystawie,
na ktorej ilos¢ obiektéow konkuruje z rozwieszonymi
planszami, na ktérych umieszczono biografie, zdjecie
autordw i wykonanych przedmiotéw, panuje chaos
i niezrozumiata multiplikacja prac. Wszystko w dwédch

Fot. Tomasz Koztowski

jezykach angielskim i czeskim. Na prézno szukac ja-
kiejkolwiek informacji w naszym rodzimym jezyku — ka-
talog i podpisy towarzyszace wystawie, réwniez nie
maja ttumaczen na polski. By¢ moze wynika to z faktu
przyjecia zasady, iz naszym drugim jezykiem jest obec-
nie angielski, ale z doswiadczenia wiadomo, ze nie do
konca jest to prawda...

Ogladajac ekspozycje odnajdujemy czesto przed-
mioty niezwykte i piekne w swojej formie jak u Barbory
Dvorakowej — rodzaj eterycznych ,kotnierzy” zrobio-
nych z lekkiej tkaniny i piér czy tez piekne w swojej
prostocie lampy Lenki Zaharkovej. Ceramiczne, biate,
koliste formy, przypominajace potéwki ,skorupki’, nie-
regularne, chropowate i warstwowe, poteguja swoja
niesamowitos¢ faktura nieréwnych brzegéw, tworza-
cych ,wyszarpane ramy” wydobywajacego sie zen
Swiatta. Fotografia lampy Zaharkovej, na tle lasu noca,
wzmacnia wrazenie nierealnosci, subtelnosci oraz pew-
nej niesamowitosci w tak prostej formie. R6znorodnos¢

Pavel Coufalik
Zl /
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Roman Vrtiska L Z D ESlG N E ;
WOO, KOLEKCE HRACEK / WOO, TOY SET

2013
Woo toys

sprawia, iz nie sposdb nie usmiechnac sie na jej widok.
Zapewne gadzet ten skutecznie przyciaga wszystkie
zainteresowane tematem osoby.

sInteligent light” Jindricha Vodicka, lampa, w kon-
tekécie pokazywanym na wystawie, nie do konca ma
czytelny przekaz, jak buty stworzone m.in. przez Elike
Kuchtova. W wyzej wymienionych przypadkach, ob-
jasnienia przy obiektach pomogtyby ,dopowiedzie¢”
stworzone przez artystéow przedmioty, podczas kiedy
zdjecia umieszczone na planszach nie daja doktadnych
informacji ™

watkéw poruszanych na wystawie przez projektantéw:
od bizuterii, butéw, wystroju wnetrz do takich rozwia-
zan jak stojaki na ortopedyczne kule tokciowe Rene
Sulca. Pomyst wydaje sie prosty — zwyczajny, ramowy
ksztatt prostokata z zaczepem na pionowo trzymana
kule. Szkoda tylko, ze artysta nie pokazat wizualiza-
cji z kontekstem, gdzie miatyby by¢ one wykorzystane.
Niemniej jednak, by¢ moze, w przysztosci zobaczymy
tego typu rozwigzania zaadaptowane do naszej co-
dziennosci. Podobnie ze stojakiem na rowery Davida
Karaska i Radka Hegmona, w ktérych pracy ,Mean-

by¢c moze,

W Przysztosci
Zzobaczymy tego
typu rozwigzania

zaadaptowane do
Nnaszej codziennosci

dre”, wijaca sie, czarna forma pozwala na umieszczenie
rowerowego kota, w dos$¢ nieoczywisty sposéb powy-
ginanej formie.

Humorystycznym akcentem na wystawie jest
natomiast praca Jindricha Vodicka, mdwiaca ,paczka”

MERKUR ARCHITEKT, STAVEBNICE BUDOV / MERKUR ARCHITECT, BUILDING

CONSTRUCTION SET
Vysokd skola uméleckopramyslovd v Praze

Michal Prazsky
2014

fugi do ptytek. Dziatajgca przy pomocy czujnika ruchu

Fot. Tomasz Koztowski



iejsce i nagroda specjaln twoércze wykorzystanie mozliwosci
icznych — Wojciech H s (godto “Usmiechniety Kot")

arcin Janda (,Mardock”)

Il miejsce — Agata Ortowska (,AO")

Nagroda specjalna dia
uczestnika - Amelia Ja

jimtodszego
(., Koniczyna”)
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Warszawska fundacja ,,Mammal”, specjalizujgca sie w wydawnictwach poswieconych wspotczesnej
humanistyce, wydata dwie ksiazki poswiecone wielkim mistrzom kina europejskiego: Godardowi
(rozmowy o jego osmiu, wedtug autorow: Kai Silverman i Haruna Farockiego, najwazniejszych
filmach) oraz Antonioniemu (zbior esejow poswieconych tworczosci rezysera ,,Powiekszenia”,
stanowiacych poktosie dyskusji w ramach DKF-u ,,Krytyki Politycznej”).

Ksiazka ,,Rozmowy o GobARDzIE” wspaniale prze-

ttumaczona przez Pauline Kwiatkowska (autorka
ttumaczenia — skadinad wytrawna filmoznawczyni
rodem z Krakowa — poprawia nawet ttumaczonych
rozméwcow!) to przede wszystkim podréz po dro-
biazgowo analizowanych (nieraz klat-

D

0o

mysl, ze cata kinematograficzna maszyneria rezysera

Weekendu” w rzeczy samej ustawia go na pdtce
z najbardziej sentymentalnymi twdrcami kultury
francuskiej, opiewajacymi uczuciowy afekt, jako
centrum egzystencjalnej aktywnosci. Wystarczy
przywotad fragment analizy stynnej fil-

ka po klatce) dzietach ,Papieza Nowej
Fali”, ktére staja sie przede wszystkim

Papiez Nowej Fali

mowej dystonii Godarda ,Alphaville”:

W tej sekwencji znéw wazng metafo-

medium stuzacym poznaniu cztowieka

jako istoty tworzonej przez kulture, wypowiada-
jacego sie przez kulture, dla ktérego kultura jest
czyms tak koniecznym do zycia jak powietrze. A je-
$li zastapimy stowo ,kultura” stowem ,kino”, stanie
przed naszymi oczyma Godard jako zywy. Twor-
ca nie tylko francuskiej Nowej Fali, ktéry swym
arcydzietem ,Do utraty tchu” wyznaczyt kanony
nowego sposobu wypowiadania sie w kinie (ktére
samo moéwi poprzez kino, tzn. cytujac, parafrazu-
jac, wykorzystujac stworzone juz filmowe wzorce),
ale rozwijat konsekwentnie wtasna koncepcje ki-
na-mysli.

Takiego kina, ktére nie tylko zmusza widza do in-

SODbA

rg okazuje sie linia prosta, ktéra zwija
sie w okrgg. Gdy Natasza méwi wystarczy is¢ do
przodu, zeby zyc, prosto przed siebie ku temu co
kochamy, idzie prosto przed siebie. Gdy za$ dodaje
sztam ku tobie, wcigz sztam ku swiattu, okraza stot
z wytaczona lampa. Godard sugeruje, byé¢ moze, ze
tylko ci, ktorzy rezygnuja z racjonalnego planowa-
nia, a tym samym ujarzmiania przysztosci, wysta-
wiajg sie na niepewnos¢, i zmierzajgc wprost ku
temu co kochajqg, tylko ci mogg ostatecznie wkio-
czyc w mityczny krag. (s. 105).
Réznica jednak miedzy Godardem a innymi
Jpiewcami mitosci” jest podstawowa - medium,

poprzez ktére wypowiada sie francuski rezyser jest

telektualnych operacji, ale tez czyni
z niego wspéttwdrce prezentowa-
nych na ekranie wydarzen, wcia-
gajac go w twdrczy proces: w mysl
przytoczonej w ksiazce maksymy,
ze Kino zastepuje nasze spojrze-
nie na swiat, ktdry staje sie zgodny
z naszymi pragnieniami (s. 51). Co
jednak najciekawsze, i co stanowi
jadro ksiazki Silverman i Faroc-
kiego, w centrum zainteresowania
godardowskiego ,kina-mysli”, jest,
tak naprawde, ,kino-uczucie”. To
dos¢ batamutna, ale jakze ozywcza

Kaja Silverman, Harun Farocki
Rozmowy o Godardzie

296 s.; 21 cm

Warszawa : Fundaca MAMMAL, 2015
791.071.1(44) 19°A/Z

kino, i to kino wtasnie nie emocji,
ale chtodnej, czesto zdystansowa-
nej, zaposredniczonej przez inne
artefakty analizy. Analizy majacej
przede wszystkim ,rozruszac” inte-
lekt, spowodowad, by widz zaczat
mysled. Jak pisza (czy raczej mo-
wia) autorzy ksiazki Czym (dla Go-
darda - przyp. PK) jest kino? (...)
Ruchomymi obrazami (...) Rezysera
,Pasji” interesuje wytacznie sztuka
uruchamiania tego, co dotad nie-
ruchome. Niezaleznie od tego, czy
sg to pojecia (nasze binarne kate-
gorie), formy cztowieczenstwa, czy
punkty widzenia. Wynika to z samej
definicji produkgji filmowej. W kinie
poruszaja sie bohaterowie, porusza

v
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sie kamera, porusza sie wreszcie sama tasma filmo-
wa. Kazdy obraz, z wyjatkiem pierwszego, ,wytania

sie” z innego obrazu — kazdy obraz, z wyjatkiem
ostatniego, ,zmierza” do innego obrazu. ,Pasja”
nie tylko dogtebnie rozwaza kwestie, co to zna-
czy przedstawiaé co$ w sposéb filmowy, a nie za
pomoca ptoétna i farby, ale ponadto tworzy z kina
metafore ,pasazu” albo mdwiac

N

[Crvy

zewnetrzne wobec nich. W pewnym momencie te per-
spektywy zblizaja sie do siebie i niczym dwa obrazy,

na ktoérych skupiamy nasza uwage, naktadaja sie
na siebie. Z tej zgodnosci miedzy okiem i rozumem,
miedzy okiem i instynktem, miedzy okiem i $wia-
domoscia bierze sie impuls do méwienia, do poka-
zywania. Z tego, co wiem, u poczatku tkwi zawsze

element zewnetrzny, konkretny.

prosciej — ,transferu”. Nie chodzi

o dotarcie, lecz o rozpoczecie, nie

prorok wspotczesnosci

Nie idea, czy teza. U poczatku pa-

nuje tez nieco zametu. Prawdopo-

o cel, lecz droge. (s. 226)

Druga ksiazka (,Spojrzenie Antonioniego”),
poswiecona jest innemu, wielkiemu luminarzowi
europejskiego kina Michelangelo Antonioniemu.
To zbhidr tekstow, przefiltrowujgcych filmowe doko-
nania wtoskiego mistrza przez czotowe prace apo-
logetdw jego tworczosci (Deleuze, Barthes), badz
po prostu filozoféw wspdtczesnosci (Agamben,
Baudrillard), ktére czynig twérce ,Czerwonej pu-
styni” prorokiem wspdtczesnosci, kreatorem opisu
~egzystencjalnego zawieszenia”, w jakim pozostaje
wspotczesny cztowiek (dodajmy przedstawiciel za-
chodniego kregu kulturowego).

Autorzy tekstéw zwracaja uwage na od-
krywczosé, niejednoznacznosé, przenikliwosé kina
wtoskiego mistrza, ktéry nie tylko zréwnywat
w swych filmach perspektywe ludzi i przedmiotow,

nie tylko poprzez ukazywanie zewnetrznosci analizo-

p—
—
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wat ludzka wewnetrznos¢, ale — na poziomie czysto

filmowym — ukazywat sposoby kreacji czegos, co moz-
na by nazwacd ,krytycznym patrzeniem”, ktére cierpliwe

i czesto wyzywajace, odkrywa ele-

dobnie film rodzi sie wtasnie z nie-
go. Trudno$¢ polega na ustanowieniu porzadku.
Jestem przekonany, ze zalezy to nie tylko od zdol-
nosci, lecz takze od nawykéw wyobrazni. (s. 029).
Na koniec jednak dwie mate glossy, intere-
sujacego sie kinem wtoskim dla sportu, autora re-
cenzji. We wstepie autorzy tomu pisza, ze w kinie
wtoskim nie byto drive'u na ,polityke autorska”,
w mysl ktérej rezyser filmowy zmierzat do wyro-
bienia sobie odpowiedniego stylu, by z czasem sta¢
sie ,autorem”. Wedtug mnie, w kinematografii Italii
dlatego strategia ,autorska” nie byta podnoszona,
tak jak w innych czesciach swiata, nie dlatego, ze
sie nig tam nie interesowano, ale przede wszyst-
kim, dlatego, ze wtoska bufonada nie dopuszczata
nawet do mysli, ze ktos, kto sie zajmuje kinem, nie
jest ,z automatu”, nie tylko ,autorem”, ale wprost

,artysta”!

Druga glossa to pytanie o gteboki sens twoérczo-

$ci Godarda i Antonioniego, ktdry autorzy recenzowa-
nych ksigzek przede wszystkim rozpatruja na poziomie

racjonalnego rozpoznania ,ludzkiej

menty rzeczywistosci wczesniej nie
ogarniete, a wiec umykajace wta-
dzy patrzacego.

,Spojrzenie Antonioniego”,
jest — podobnie jak ,Spojrzenie Go-
darda” — spojrzeniem zestrajajacym
oko twdrcy z okiem widza, juz nie
pasywnego, ale aktywnego w pro-
cesie re-kreacji nadanych przez
rezysera filmowemu obrazowi zna-
czed. Doktadnie wedtug ,przepisu”
na kino Antonioniego, ktére zawie-
rajg karty publikacji: Wierze, ze jest
co$ wspoélnego wszystkim rezyse-
rom, mianowicie zdolnos¢ utrzymy-
wania jednego oka otwartego na to,

co wewnetrzne, a drugiego na to, co

kondycji" i wartoéct sztuki, jako
medium nadajgcym sens ludzkiemu
zyciu. A przeciez zaréwno Godard
(w swej filmowej miniaturze ,10
minut po6zniej: wiolonczela”, 2001)
jak i Antonioni w swym ostatnim
filmie ,Po tamtej stronie chmur”,
1995) skierowali swa atencje ku
metafizycznej Wiecznosci, jakby
widzac niewystarczalnos¢ wartosci
.artystycznych” i ,ludzkich”. O tym
jednak autorzy tych, jakze cennych

publikacji, nie wspominaja.."

Spojrzenie Antonioniego,

redakcja Paulina Kwiatkowska, Piotr Sadzik
322s.; 21 cm

Warszawa : Fundaca MAMMAL, 2015
791.071.1(450)"19°A/Z
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Aleksander Jackiewicz — nestor polskiego fil-
moznawstwa — czerpiac z mysli francuskich
antropologéw — strukturalistéw (na czele

Piotr Kletowski

Dzis chciatbym ,,pojechac” nieco naukowo, ale
bynajmniej nie tylko ,,naukowo”, lecz takze ,,na-
ukowo-filmowo”. Miatem niedawno przyjemnos¢
gtosi¢ wyktad na forum Polskiej Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie, gdzie zaproszono mnie —
jako filmoznawce - do podzielenia sie refleksami
na temat ,,antropologii audiowizualnej”.

z wielkim Claudem Levi-Straussem), nawia-

zujgc dialog ze swym francuskim kolega-
filmologiem Edgarem Morinem — rozpatrywat wtasnie
kino (a pozniej i telewizje) jako wspdtczesng ,sztuke
plemienna”: medium, poprzez ktére najpetniej cztowiek
wypowiada swoje aspiracje, troski, bolaczki i radosci —
stowem swa egzystencjalng aktywnosé. A dzieki ar-
tystycznemu przetworzeniu owa ,egzystencja” stawata
sie z czasem petnoprawnym tekstem kultury.

»ANTROPOLOGIA AUDIOWIZUALNA"” to jeszcze nie-
okrzepnieta dziedzina nauki, ktédra za punkt wyjscia,
do badania cztowieka i tworzonej przez niego kultu-
ry, wybiera obraz i dzwiek, albo — jak ma to miejsce
w przypadku filmu — obraz i dzwiek razem. Wczesniej
antropologia kulturowa (bo jest jeszcze antropologia
fizyczna, badajaca biologiczne uwarunkowania czto-
wieka i spoteczenstwa — i z nia zwigzane przemiany
cywilizacyjne), zajmowata sie tradycyjnymi artefaktami
kulturowymi, jednak traktujgac obraz (przede wszyst-
kim malarski, pdézniej fotograficzny) jako jeden z wie-
lu elementéw tworzonej przez cztowieka kulturowe;j
uktadanki (preferujgc nawet stowo méwione, czy
pisane, nad obraz). Jednak w XX wieku, wieku
kina, telewizji, Internetu (w ubiegtym stu-
leciu jeszcze raczkujacego, dzi$ bedacego
najpotezniejszym medium kulturowym) au-
diowizualny obraz stat sie medium uprzy-
wilejowanym. Najwazniejszym chciatoby sie
powiedzie¢, poprzez ktére wspotczesny homo
sapiens komunikuje sie z innymi, funkcjonuje
w rzeczywistosci (ktéra nawiasem méwiac jest row-
niez w duzym stopniu zmassmedializowana), wreszcie
tworzy rzeczywistosé (bedaca czesto audiowizualng
wersja rzeczywistosci realnej).

Dlatego tez antropologia zajmujaca sie obrazem
audiowizualnym, ale i filmoznawstwo inspirujace sie
wtasnie antropologig, staje sie dzi$ réwniez podsta-
wowym medium poznawczym rozczytujgcym kulturowa

kondycje wspotczesnego cztowieka. Warto wie-
dzie¢, ze kiedy na swiecie i w Polsce, w la-
tach 50. i 60. rodzito sie filmoznawstwo

(a wiec refleksja nad filmem rzucona

na niwe akademickich rozwazan), na-

zywane niegdys filmologia — inspirowato

sie wtasnie mysla antropologiczna. Profesor

o%

Stowem-kluczem dla zrozumienia tej nowej-sta-
rej sztuki, stato sie dla filmoznawcéw inspirujacych sie
antropologia, ale i dla antropologdéw inspirujacych sie
kinem, termin ,mit". Za Levi-Straussem, ktéry odkryt, ze
u zarania kazdej kultury sa archetypiczne opowiesci,
ktére opisujac jakie$ przetomowe dla danej spotecz-
nosci momenty, staty sie tzw. ,mitami zatozycielski-
mi”, Morin, a za nim Jackiewicz rozpoznali te narracje
w kinie. Wedtug badaczy, owe ,mity zatozycielskie”
wystepuja (albo powinny wystepowad) — w mniej-
szym lub wiekszym natezeniu — w kazdej kulturowej
narracji tworzonej, tak wczoraj, jak i dzis, w obrebie
wspolnoty. Bo to wtasnie swiadczy o jej tozsamosci,

tradycji i kulturowej mocy. Dla kultury zachod-

niego kregu takimi ,mitami zatozycielskimi” sq

mit Edypa (jako najwazniejsza narracja $wia-

ta przedhistorycznego) i historia Chrystusa

(jako ,mit zatozycielski” $wiata nowozytne-

go). Levi-Strauss potaczyt nawet oba mity,

uwazajac, ze zaréwno mit Edypa jak i mit

Chrystusa moéwig wtasciwie o tym samym —

o poswieceniu jednostki dla spotecznosci. Zas

mit Chrystusa dodat do mitu Edypa wymiar tran-
scendentny, boski.

Emanacjg ,mitéw zatozycielskich” sa najwazniej-
sze narracje w kulturze zachodniej, takze te filmowe,
audiowizualne. Wtasciwie mozna opisac 46 najwazniej-
szych historii — toposéw, ktdre sa przetworzeniem ,mi-
tow zatozycielskich” (i zrobit to amerykanski antropo-
log profesor Joseph Campbell — guru George'a Lucasa,
inspirujgacego sie pracami autora ,Potegi mitu”, przy
tworzeniu ,Gwiezdnych wojen”), a ktore wtasciwie wy-
czerpujg rezerwuar podstawowych narracji w kultu-
rze $wiatowej (a zwtaszcza zachodniej). Dopdki ,mity
zatozycielskie” beda obecne (w mniej, czy bardziej
przetworzony sposob), kultura oparta na nich bedzie
wartosciowa, spajajaca wspdlnote, nadajgca sens dzia-

projekter



taniom tak jednostki, jak i ca-

tego spoteczenstwa.
Paradoksem wspoét-
czesnosci (co odkrywa
filmoznawstwo inspiru-
jace sie antropologia i vice-versa) jest to, ze wspot-
czesnie jedynie w kinie anglosaskiego kregu kulturo-
wego (a zwtaszcza, o ironio!) w kinie hollywoodzkim,
gatunkowym, opartym czesto na powtarzalnosci i prze-

widywalnosci (i to czesto tym realizowanym w celach
przede wszystkim komercyjnych) dostrzec mozna pro-
dukcje stanowigce emanacje ,mitéw zatozycielskich”:
w filmowych adaptacjach superbohaterskich komikséw,
filmach w stylu ,Matrixa”, a nawet w kinie akcji opo-
wiadajacych o wspoétczesnych bohaterach
zmagajacych sie z przewazajacy-

mi sitami wroga. W przeciwien-

stwie do kina europejskiego.

Kina o walorach artystycznych,

ktére — mimo, a moze przede
wszystkim z racji swego za-
korzenienia w tradycji sztuki,
w imie wolnosci ludzkiej ekspresi,
kwestionujgcej imponderabilia — wyrugowato elementy
mitéw zatozycielskich, czesto zastepujac je elementami
zaprzeczajacymi im, a nawet otwarcie je podwazajac
(w duchu kontrkultury lat 60. i 70.). Od, swoja droga
wspaniatych — ale przeciez chwalacych ,piekno rozkta-
du” — filméw Luchino Viscontiego, przez wymazujace
podmiot z rzeczywistosci obrazy Antonioniego, przez
filmowe larum nad zachodnig cywilizacja wyspiewy-
wane przez Pasoliniego, i pochwate sztuki opartej na
cztowieku zastepujgcej wiare w Boga u Bergmana, az
po wspdtczesne hedoniki Almoddvara — gtéwny nurt
kina zachodniego konsekwentnie i uporczywie odwra-
cat sie od swych duchowych korzeni. A ,kino transcen-
dentne” Bressona, Tarkowskiego, czy Olmiego, byto
kinem uznawanym, lecz marginalizowanym, w duchu
racjonalizacji, reifikacji, materializacji rze-
czywistosci.

Takie ,rozbicie” cechujace kino
(i kulture) zachodnia, ma swoje przeto-
zenie na sytuacje wspoétczesnego zachodniego
spoteczenstwa i rzutuje na tak (wydawatoby sie)
odlegte od kultury, a kina w szczegélnosci, zjawi-
ska jak... Brexit. W czasie burzliwej i niezwykle
inspirujacej dyskusiji, ktéra nastapita po moim
wystapieniu, okazato sie, ze to nie tylko kwestie
finansowe, ale wtasnie zupetny brak wypracowania
wspolnej narracji kulturowej, badz inaczej — porzuce-
nia — przez nakierowang na konsumpcyjne, hedoni-
styczne, (pozornie) humanistyczne wartosci (pozornie,
bo nie osadzone w wartosciach, ktérych nosnikami sa
,zatozycielskie mity") - ,kulture”
spowodowato, ze Wielka Brytania, wcigz (wbrew po-

zjednoczonej UE,

zorom) hotdujaca ,starym wzorcom” odptyneta od kon-

tynentalnej Europy, zblizajac sie jeszcze bardziej do,

zaskakujaco bliskiej ,starym mitom” (nawet jesli repro-

dukowanych w imie Swietego Dolara) Ameryki.
Okazuje sie wiec, ze ,antropologia audiowizu-

alna” — odpowiednio wykorzystana — moze wiec

pomoc nie tylko w zrozumieniu wspdtczesnej

przestrzeni obrazu i dzwieku — ale tak-

ze, wtasnie poprzez analize owej prze-

strzeni — dociec do (czesto gorzkiej,

ale zawsze przynoszacej ulge) praw-

dy o wspdtczesnym sSwiecie, w ktérym

zyjemy >

Cle!
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NA PROWINGJI
BEZ ZMIAN?

Agnieszka Koztowska-Piasta

Czy mozliwy jest idealny zwigzek sztuki i polityki?
Czy petna widownia, a potem kasa idzie w parze
z wartoscig artystyczna i przestaniem dziet
sztuki? Te pytania artysci i krytycy zadaja

sobie od dawna i od dawna odpowiadaja na nie

w ten sam sposob — to mrzonka. Po prostu sie
tak nie da. Schlebianie czyimkolwiek gustom

z jakichkolwiek przestanek zawsze odbhywa sie ze
szkoda dla sztuki, szkoda dla teatru, a co za tym
idzie ze szkodq dla widzow. | o tym miedzy innymi
jest ,,Szalbierz” Gyorgy Spiro w rezyserii Pawta
Aignera, ostatnia premiera sezonu w Teatrze

im. S. Zeromskiego.

+SZALBIERZ” OPOWIADA HISTORIE wizyty na pro-
wincji Wojciecha Bogustawskiego. Ojciec teatralnej
sceny narodowej — podstarzaty i zmeczony zyciem —
ma zagra¢ ,Swietoszka” Moliera w swoim ttumacze-
niu. kasy na kase robi to dla pieniedzy. Liczy, ze jeden

wystep pozwoli mu znacznie zmniejszyé zadtuzenie,
dlatego ostro renegocjuje warunki kontraktu, walczac
o podwyzke. Réwnolegle opowiada prowincjonalnym
aktorom o szczerosci, prawdzie wypowiedzi scenicz-
nej, uczciwosci wobec widzéw. Czy mozna pogodzi¢ te
dwie rzeczy? Bogustawskiemu sie udaje, bo wzbudza
zachwyt, postuch i peten podziw zespotu, z ktédrym
przyszto mu grac. Drobna intryga sprawia, ze gwiazdor
z Warszawy catkowicie zmienia wydzwiek spektaklu,
manipulujac zespotem.

Aigner postanowit przenies¢ akcje sztuki do
Kielc. To tutaj w prowincjonalnym teatrze, prowincjo-
nalni i mato uzdolnieni aktorzy podziwiaja mistrza Bo-
gustawskiego, a za niesubordynacje zostaje sie zesta-
nym do pracy w Morawicy. Z drugiej strony moralitet
o sztuce — dzieki scenografii i kostiumom Zofii de Ines
pozbawiony zostat czasu. W akcie pierwszym aktorzy
prébujg we wspoétczesnych strojach, szamocac sie po-
miedzy mocno przestarzata scenografia. W akcie dru-
gim — historyczne, bogate kostiumy zestawiono z pusta,
wspdtczesng scena, wzbogacona jedynie o ogromny
ekran. Mozna by zastanowi¢ sie, czemu stuzy¢ miat ten
zabieg. Czyzby autor miat na mysli, ze w Kielcach nic
sie nie zmienia od wiekéw? Ze kielecka scena jest pro-
wincjonalna, spektakle i aktorzy bez ambicji i umiejet-
nosci i nawet mistrz z tych drewien niewiele wykrze-
sze, a podlizywanie sie wtadzy zabija wszelka sztuke
it artyzm? A fe, panie rezyserze, na to, to mozna sie juz

chyba na powaznie obrazid.

Gdy w latach 80-tych Spird na-
pisat ,Szalbierza”, a wczesniej po-
wies¢ ,lksowie”, powaznie narazit sie
wtadzom polskim. Odebrano mu sty-
pendium, zakazano wjazdu do Polski
i oskarzono o szarganie narodowych
Swietosci, a nawet spisek antypolski.
Zdaniem wtadz komunistycznych Spi-
ré podwazat polski patriotyzm, oczer-
niat polska historie. ,lkséw” - jako
komentarza do sytuacji politycznej
w Polsce - nie wydano, a ,Szalbierz”
na premiere polska czekaé musiat az
7 lat. To zmaganie z cenzurg, prdéba
przekazania innej niz oficjalna praw-
dy, obraz zniewolenia artystéw, pod-
porzadkowanych rezimowi i nakazom
politycznym wysuwaty sie wtedy na
plan pierwszy.

W spektaklu Aignera nie brzmig
one tak dobitnie. ,Swietoszek” Moliera

Fot. Wojciech Habdas
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zmienia sie dzieki manipulacjom Bo-

gustawskiego, ktéry robi to..., bo moze.

Jest jedyna prawdziwa postacig, oto-

czong przez groteskowe, wynaturzone,
przejaskrawione indywidua, jak wy-

ciete z marnych kreskéwek dla dzieci

czy komikséw dla dorostych. Nie po-

trafia gra¢, decydowad, nie maja wta-

snych pogladéw, marzag jedynie o ka-

rierze, pozycji, pienigdzach i kapaniu

sie w blasku przygasajacej stawy
Bogustawskiego. Przekonani o swo-

jej wyzszosci i nadzwyczajnosci juz

dawno stracili kontakt z rzeczywisto-

$cig, uwiezieni miedzy codziennoscig

a swoimi wyobrazeniami o niej i ma-

rzeniami, jak by tu ja poprawi¢. Damy

wzdychaja, mdleja, drza i zachwycaja

sie soba, nie kryjac niecheci do innych.

Panowie jak koguciki walczg o pozycje

pierwszych, najlepszych w stadzie, do-

noszac na siebie i podktadajac sobie nogi. Miedzy nimi
miota sie niewielki charakterem dyrektor teatru, dla
ktérego wystep Bogustawskiego to szansa na odbicie
sie od dna jakosci, dtugéw i pozycji spotecznej i poli-
tycznej w miescie.

Ten kontrast doskonale rysuje sie na scenie za
sprawa mistrza ceremonii ,Szalbierza”, czyli grajace-
go role Bogustawskiego Paw-
ta Sanakiewicza. Naturalny
w zestawieniu z prowincjo-
nalnym zespotem teatralnym
jest jednoczesnie niezwykle
sztuczny, jakby wykreowa-
ny —jak celebryta pozujacy na
Sciance. Pewny siebie, wie, co
i jak powiedzie¢, jak zapozo-
wac, gdzie stanaé i co zrobi¢,
by ani na moment nie straci¢
swojego gwiazdorskiego wi-
zerunku. To naprawde niezta kreacja doswiadczonego
aktora, zresztg juz nie pierwsza na deskach kieleckiej
sceny.

Mimo dobrych momentéw i traflonych kreacji
aktoréw partnerujacych Sanakiewiczowi: spieta jak
agrafka Hrehorowiczowa Joanny Kasperek, kipiaca na-
mietnoscia Beata Pszeniczna, lizusowaty krytyk Artura
Stabonia, nie trzymajacy pionu Skibinski Andrzeja Pla-
ty — ,Szalbierz” pozostaje spektaklem nijakim, jakby

w zrealizowanym
spektaklu da sie odczuc
pewne niezdecydowani€  ; ymownoid rzecaywistos
rezyseraq, brak interpretacii
tfak wielowarstwowego

| wieloznacznego tekstu

nieprzyprawionym. Rezyser Pawet Aigner w ,Gazecie
Teatralnej” odzegnuje sie od skandali, rozbieranek,
prymitywizmu, wybierajac nawias teatralny, forme, od-
rodzenie aluzji i komedie, ale taka ze $miechem, a nie
brechtem (nie myli¢ z Bertoldem). Zatozenia byty wiec
konkretne. Céz, kiedy w zrealizowanym spektaklu da
sie odczu¢ pewne niezdecydowanie rezysera, brak
interpretacji tak wielowar-
stwowego i wieloznacznego
tekstu. Nie jest to spektakl
polityczny, nie jest to traktat
o tozsamosci i maskach, ani

teatralnej, nie jest to — mam
nadzieje — opowies¢ o marno-
$ci i kiepskiej kondycji teatrow
z mniejszych  miejscowosci.
Dbajac o zadowolenie i kom-
fort widowni, Aigner stworzyt
dzieto, ktére mozna dowolnie interpretowad. Przy tym
gtebokim i rozlegtym morzu widzowie moga czu¢ sie
troche jak rozbitkowie bez kota ratunkowego. Ci, co
potrafig ptywad, pewnie do brzegu doptyna i szybko
o tym doswiadczeniu zapomna. Inni uciekali z szalup
juz podczas przerwy.

PS. A co do brechtu (nie Brechta), niedzielna po-
premierowa publicznos¢ zasmiata sie tylko przy Mora-
wicy. Jak na komedie to chyba za mato™

S/
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Plyn
Lugola
czyli

zemy sobie dowolnie dopasowac¢ do jakiegokolwiek
konfliktu zbrojnego. Historie wybrane, sposréd spisa-
nych przez noblistke, sa skrajnie drastyczne, nie ma tu
miejsca na ,owijanie w bawetne”, jest pokazany czysty
brutalizm i przyziemna strona wojny, nie ma epatowa-
nia patosem. Jednoczesnie wojna jest pokazana z czy-
sto kobiecego punktu widzenia, gdzie wydawatoby sie
z pozoru nieistotne szczego6ty maja kolosalne znaczenie.

Moim zdaniem jedna z bardziej przejmujacych
scen, to ta, w ktérej zotnierki (Dagna Dywicka, Magda
Graziowska i studiujaca jeszcze w Krakowskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej Anna Antoniewicz)

niesmaczna
wojna

Dyrektor kieleckiego Teatru im. Stefana
Zeromskiego, w grudniu ubiegtego roku, podpisat
z krakowska PWST umowe, w ramach ktorej
studenci wydziatu rezyserii bedq wystawia¢ swoje
inscenizacje na kieleckiej scenie. Pierwszym
owocem tej wspotpracy jest przedstawienie ,,Wojna
nie ma w sobie nic z kobiety” na podstawie
ksiazki Swiettany Aleksijewicz, w rezyserii
Elzbiety Depty, studentki czwartego roku.

niszcza laleczki Barbie, wyrywajac im po kolei nogi,
rece, gtowy i wrzucajac jak niepotrzebne Smieci. Tu nie
) ma sentymentéw, wojna nie jest piekna i nie ma tu
Agata |<L|l[|< miejsca na jakakolwiek litos¢, zaréwno w stosunku do
wroga, jak i nawet (a moze przede wszystkim) do sa-
mego siebie.

Elzbieta Depta w swojej inscenizacji wykorzystu-
je znane z kultury popularnej piosenki, ktére przepla-
tajg — w musicalowym stylu — opowiesci dziewczyn.
Aranzacje tych utworéw zostaty znakomicie wykonane
przez aktorki — naprawde warto ich postuchacd.

.Wojna nie ma w sobie nic z kobiety” to dobrze
zagrany spektakl. Zwtaszcza na wyrdznienie zastuguje
tu Magda Graziowska. Siedzac blisko, mozna byto zo-
baczyé prawdziwe tzy w jej oczach, prawdziwe emocje.

SPEKTAKL ZACZYNA SIE juz w foyer. Zgromadzo-
na publiczno$¢ moze obejrze¢ na ekranach wywiady
z mtodymi kobietami stuzacymi w armii. Prezentuja
one odmienne stanowiska. Jedna z nich wystapita z ar-
mii by walczyé o pokdj. Druga uwaza, ze wojsko to
dobre miejsce dla kobiet, bo majg one zalety przydat-
ne w boju, ktérych nie posiadaja mezczyzni. Rozmowy
w foyer cichna, gdy ze schodéw schodzi Joanna Ka-
sperek. Wyglada niczym gwiazda filmowa, kroczac po
czerwonym dywanie w krwistoczerwonej sukni i pyta
widzédw czy majg w domu ptyn Lugola i inne leki po-
trzebne na wypadek wojny, czy zabijaliby, czy moze
raczej uciekali, pyta — zmuszajac do refleksji.

Tak, ja mam w domu ptyn Lugola, ale nie trzymam
go na wypadek wojny, tylko w celach czysto zdrowot-
nych, pijac pare kropel dziennie. Moge was zapewni¢
(jesli nie znacie tego smaku) jest ohydny! Smakuje jak
stary ebonit z gorzkim, cierpkim posmakiem.

Tak jak ptyn Lugola, niesmaczna jest wojna i to
stara sie pokazac rezyserka. Z tekstow Swiettany Alek-
sijewicz stwarza ona uniwersalna opowies¢, ktérg mo-

Dodatkowo bardzo pasowata wizualnie do swojej roli
(niczym Marusia z ,Czterech pancernych i psa”).

Swietna scenografia Agaty Andrusyszyn, stu-
dentki V roku scenografii w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Sterylna, biata, niczym laboratorium/sala
szpitala, gdzie na czynniki pierwsze rozbiera sie bol
wojny.

Moim zdaniem jednak rezyserce nie do konca
udaje sie pokazac obiektywnie (tak jak obiecuje w swo-
ich wywiadach), ze wojna nie tylko nie jest dla kobiet,
ale nie jest dla nikogo. Taka wtasnie powinna by¢ teza
tego spektaklu i tego mi troche zabrakto. Mezczyzni
w tej realizacji sa pokazani dos¢ jednoznacznie, a wy-
daje mi sie ze zwtaszcza w dzisiejszych czasach sg na
réwni skazani na odcztowieczenie w wojsku. | czesto
wymaga sie od nich tego kulturowo. Nie chce tu nikogo
broni¢, uprzedzajac feministyczne komentarze, a jedy-
nie powiedzie¢, ze wojna nie ma w sobie nic z cztowie-
ka, bez wzgledu na pteé. Mimo to spektakl polecam.
Zwtaszcza, ze dotyka on, wydaje sie (niestety), catkiem
aktualnych probleméw. W dobie rasowych nienawisci,
podziatéw i terroryzmu™

projekter



Kantor

w happeningu uchwycony

Owijanie papierem toaletowym, jedzenie
makaronu, wysypywanie wegla na

naga kobiete, noszenie walizek,
plecakow i wielkiej koperty, chodzenie
z ,,deska ostatniego ratunku”, czy chyba
najbardziej rozpoznawane odtwarzanie
kompozycji obrazu Rembrandta ,Lekcja
anatomii doktora Tulpa”. — elementy

z happeningow przygotowanych przez
jednego z najznakomitszych polskich

kazdy, kto cho¢ odrobine interesuje sie
sztuka XX wieku.

Agnieszka Koztowska-Piasta

CHo¢ HAPPENINGI zosTAty doktadnie opisane, sfo-
tografowane, wyjasnione przez samego artyste, choc
nadal zyja Swiadkowie i uczestnicy tych dziatan arty-
stycznych, ten fragment bogatej dziatalnosci Tadeusza
Kantora nie doczekat sie do tej pory catosciowej i do-
gtebnej analizy.

Prébe zebrania, opisania, zanalizowania, wyja-
$nienia watpliwosci dotyczacych happeningéw Kanto-
ra podjeta doktorantka Instytutu Sztuki PAN, wielo-
letnia wspétpracownica krakowskiej Cricoteki, Justyna
Michalik. ,ldea bardzo konsekwentna. Happening i te-
atr happeningowy Tadeusza Kantora” to prawie 300
stron opowiesci nie tylko o faktach, cho¢ od doktad-
nego chronologicznego opisu autorka rozpoczyna swo-
ja analize. Michalik pokusita sie o odnalezienie idei,
inspiracji, zrédet, z jakich wyrosty pomysty artysty.
Ksigzka jest niezwykle bogato umocowana w zré-
dtach — Michalik nie tylko odnalazta wiele tekstdw,
ale takze obejrzata setki zdjeé, fragmentéw filmowych
zapiséw dziatan Kantora. Udato jej sie rozwiktaé kilka
watpliwosci i niescistosci pojawiajacych sie w dotych-
czasowej literaturze. Jak to przy naturze i specyfice
happeningu bywa — pojawity sie takze i nowe, do tej
pory niezauwazone. Kojarzyta fakty, elementy z co-
dziennego zycia artysty i ich prawdopodobny wptyw
na powstajace happeningi.

Dzieki sumiennosci i dobrej dokumentacji Mi-
chalik odtworzyta droge artystyczna, jaka w latach
60. kroczyt Tadeusz Kantor. Poznajemy kolejne happe-
ningi, dowiadujemy sie nie tylko o ich przebiegu, ale
takze recepcji i wptywie, jaki miaty na dalsza dziatal-
nos¢ Kantora. Plastyczno-teatralne formy artysty nie

artystow Tadeusza Kantora kojarzy chyba

Justyna Michalik

Idea bardzo konsekwentna. Happening i teatr happeningowy Tadeusza Kantora

316 's.; 21 cm
Krakéw : Wydawnictwo Universitas, 2015
792(438):7.038.531(438)

zostaty wypreparowane z jego
innej, rownie waznej dziatalno-
$ci, chocby plastycznej czy sce-
nograficznej. Wszystkie elemen-
ty sktadaja sie w catos¢ tworzac
czytelnag i konsekwentna droge
artystyczng.

Przytoczenie faktéw, uzu-
petnionych o interpretacje, cho¢
zajmuje lwia czes¢ ksiazki, nie
jest jedynym
uktadanki. Michalik postarata

elementem tej
sie odtworzy¢ fenomen hap-

peningéw Kantora na tle $wiatowej dziatalnosci tego
ruchu. Mimo ,zelaznej kurtyny”, utrudnionych mozliwo-
$ci kontaktu z Zachodem, rzadkich wyjazdéw artysty
a nawet chwilowych pozbawien paszportu, Kantor nie
dziatat w prézni. Byt w petni swiadomy tego, co dzieje
sie we wspotczesnej sztuce it w charakterystyczny dla
siebie sposéb filtrowat te wiedze, doswiadczenia, in-
spiracje przez siebie i swoja osobowos¢ twdrcza.

Catosciowy obraz happeningowej dziatalnosci
Kantora uzupetniaja relacje i wywiady z uczestnikami
i Swiadkami happeningdw. Ich interpretacje, indywi-
dualne spojrzenia wynikajace chocby z roli, w jakiej
uczestniczyli podczas happeningu, dodaja tej bogato
podbudowanej analizie Swiezego, ludzkiego spojrzenia,
tak waznego przy analizie tego chimerycznego, niedo-
okreslonego dzieta sztuki, powstatego na styku wielu
form wyrazu artystycznego. Przeciez happening dzieje
sie tylko tu i teraz, a wszelkie préby dokumentacji sa
juz solidnym naduzyciem. Najwieksze prawo do opisu
maja wtasnie swiadkowie.

Michalik nie prébuje tworzy¢ nowego obrazu
Kantora. Z opowiesci o jego happeningach wytania sie
obraz konsekwentnie realizujacego swoje zamierzenia
i przemyslenia artysty. Poczatkowo zachwycony hap-
peningiem Kantor, w p6zniejszych latach nieco sie nim
rozczarowat (zwtaszcza przekonaniem, ze twdrczos$¢
artystyczna moga uprawiaé wszyscy, bez wzgledu
na wiedze i talent), rezygnujac w dalszej dziatalnosci
m.in. z partycypacji publicznosci. Samej formy nie po-
rzucit jednak nigdy, a autorka dopatruje sie jej w reali-
zacjach teatralnych Kantora — choéby w tym, ze autor
osobidcie nadzorowat i poprawiat wszystkie spektakle.
Przeciez pod koniec zycia artysta — czesto i chetnie
analizujacy t komentujacy swoja twérczosé powiedziat:
,Ja za happening bym sie dat zahi¢”®

¢

Ja za happening bym sie dat zab
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Losy wspotczesnego cztowieka

W Wojewodzkim Domu Kultury w Kielcach odbyta sie pod
koniec czerwca premiera spektaklu zatytutowanego ,,Ksiegi
przypadku” przygotowaneqgo przez Grupe Teatralng
Antyrama.

Céwio’r zamkniety na ekranie smor’rfonc) Ag

Fot. Zbigniew Maruszak

ZESPOt DEBIUTOWAL W 2012 R. improwizacjami sce-
nicznymi, stopniowo prezentujac sie szerszej publicz-
nosci. Antyrama to grupa mtodych ludzi, ktérych po
prostu potaczyta wspdlna pasja. Jej opiekunem, a zara-
zem rezyserem spektakli jest Hubert Guza, absolwent
PWST we Wroctawiu na Wydziale Lalkarskim, kieru-
nek: Rezyseria Teatru Dzieci i Mtodziezy.

W ,Ksiegach przypadku” przeplataja sie jakby
dwie stylistki: mistyczna — nawiazujgca do rytuatow
plemiennych, zwiazana z rytmem i ruchem - tworza-
ca swoista klamre spektaklu i druga — bazujaca na
tekscie. Przedstawienie zostato oparte w gtéwnej mie-
rze na dramacie ,Stworzenie $wiata w Nowym Jor-
ku” kieleckiego pisarza (publikujacego m.in. w ,Dia-
logu” i ,brulLionie”) Krzysztofa Jaworskiego. Jaworski
w swojej twdrczosci czesto bawi sie pastiszem, two-
rzac zgrabne, zabawne parodie z drugim dnem. Tak jest
réwniez w przypadku tego dramatu.

Z0)

Spektakl ,Ksiegi Przypadku” opowiada o stwo-
rzeniu $wiata, ale w odniesieniu do losow wspdtcze-
snego cztowieka. Cztowieka, ktéry w wydaniu Grupy
Teatralnej Antyrama jest swego rodzaju egoista, po-
trafi wymagad od innych (zwtaszcza od Boga) i jedyne,
czego chce, to mie¢ tatwe i przyjemne zycie (choé i to
mu sie po pewnym czasie nudzi). Przypomina w tym
rozkapryszone, rozpuszczone dziecko.

Takze Boég (w trzech osobach) daleki jest od
nieomylnego ideatu. Nie przejmuje sie odpowiedzial-
noscia za to, co stworzyt, zapomina dac¢ cztowieko-
wi prawo. W zwiazku z tym cztowiek mysli, ze moze
wszystko. Okazuje sie jednak, Zze nieznajomos¢ pra-
wa nie zwalnia z jego przestrzegania. Cztowiek wiec
i tak poniesie konsekwencje swoich czynéw. Zostaje
wygnany z raju. Trafia do miejsca, w ktorym wszyscy
maja swoj wtasny $wiat. Swiat zamkniety na ekranie
smartfona™

projekter



Pawet Chmielewski

Czy Struldbrugg pamieta Klepsydrawa?

Mam na potce , Ksiege wynalazkow, przemystu i rzemiosta” z potowy dziewietnastego stulecia z pieknie
cyzelowanymi rycinami, stare wydanie ,,Podrozy Guliwera”, ksiazki Julesa Verne’a z genialnymi ilustracjami
Daniela Mroza, tom esejow postmodernistycznych. To wszystko kieruje wyobraznie ku komiksowej serii
»Azymut” Wilfrida Lupano (scenarzysta) i Jeana-Baptiste’a Andréae (rysownik).

PiErwszE TRzYy ToMY cyklu to ko-
miksy kompletne - inteligentne, wy-
korzystujace tropy i chwyty literackie,
skonstruowane zgodnie z wyznacznikami
wspotczesnej popkultury, mistrzowsko
rozrysowane. Autorzy — to wida¢ — ba-
wia sie forma i trescia, tworza gotowy
scenariusz (i storyboard) — nie tyle ani-
macji — co serialu fabularnego. Krétkie
epizody, stopniowo spajajace fabute,
fragmentaryczne odstoniecie prawdy
i niejednoznacznych motywacji bohate-
réw, przerwanie akcji w najciekawszym
momencie (a w przeciwienstwie do seria-
lu na kolejny tom trzeba czeka¢ dwa lata),
to wszystko elementy filmowego rzemio-
sta. Scenarzysta stosuje czesto chwyty
retoryczne — retardacje i introspekcje,
w narracje komiksowa wplata elementy
innych gatunkéw literackich — dziennika
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poktadowego, dokumentu (pseudo-)na-
ukowego, bajki i przede wszystkim mitu,
bo cata opowies¢ zbudowana jest na kul-
turowych archetypach.

Zacznijmy od tytutdw, ktére odbior-
ce wciggajg w swoista gre — tom pierw-
szy ,Poszukiwacze zaginionego czasu”
odsyta zaréwno do filmu Spielberga jak
i opus magnum Marcela Prousta, drugi
.Niech piekna zdycha” do trawestacja
klasycznego dzieta Claude’a Chabrola
,Niech bestia zdycha”, trzeci ,Antropota-
my Nihilu” wcigga w lingwistyczna zaba-
we neologizmami (nihil-izm, Nil — Nihil)
o znaczeniu w petni ujawnionym dopiero
w zderzeniu z warstwa rysunkowa zeszy-
tu; akronimami, na ktérych budowana jest
tkanka jezykowa opowiesci (wspaniale
przettumaczona przez Wojciecha Birka).
Idziemy do wklejki — znajdujg sie na

niej kolejne hasta z ,Encyklopedii chro-
noskrzydtych”, fantastycznych stworzen
zaludniajacych wyimaginowany $wiat
komiksu — owadoéw, ryb i ptakéw chrono-
skrzydtych (z odgrywajacymi wazna role
Dawnotemu i Klepsydrawem). Naryso-
wany w stylistyce szkicéw Leonarda, lecz
przede wszystkim leksykonéw wiktorian-
skich wprowadza nas w sam $rodek, oko
cyklonu autorskiej inspiraciji.

Mit,  wiktorianska literatura,
steampunk, Jules Verne i Jonathan Swift.
W absurdalnie groteskowej formule, zna-
nej z przygdd Guliwera, pidra tego ostat-
niego. Do tego, podszyte raz grotesko-
wym, raz subtelnym erotyzmem kultury
Orientu. Zaczynamy tworzyé sobie obraz
Swiata przedstawionego. Andréae cyze-
luje biomechanike zwierzat, elementy
scenografii, dziwaczna maszyneria, lecz
przede wszystkim delektuje sie obrazo-
wym, wysmakowanym modelem kobie-
cego ciata. Czasem jego rysunki tworza
prawie masochistyczny wizerunek sek-
sualnoéci (przywotujacy skojarzenia z lll
Rzesza), jak w scenach z totalitarnego
panstewka Tycistanu, gdzie malusiency
zotnierze stoja na gigantycznych platfor-
mach w ksztatcie damskich ndg opietych
kabaretkami.

W krainach, gdzie nagle oszalata,
a zasadzie zaczeta swobodnie krazyc
geograficzna pétnoc (gtéwnie za spra-
wa mitosnych wariactw Bieguna Pétno-
cy czyli krélika sprowadzonego wprost
z kart ,Alicji..." Lewisa Carolla) zaczy-
na dojrzewa¢ wojna. Trudno powiedzie¢
czy mitycznych siedmiu krélestw (to nie
George RR. Martin jest wynalazca tego
konceptu), bo na razie poznalismy piec.
Ale nie to jest osnowa historii. Jest nig
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odwieczne poszukiwanie — tu zndw topos
wedrowny — przez cztowieka nie$mier-
telnosci, symbolizowanej przez Bank
Czasu.

Z wojny — poza paroma cokolwiek
ekscentrycznymi wtadcami — cieszy sie
tylko Baron Smutek, prefiguracja Draku-
li z powiedci Brama Stokera. Zyjacy na
tajemniczej latajacej wyspie, do ktérej
uciekinierzy docieraja balonem. Ta jedna
scena pokazuje jak spoit Lupano wikto-
rianizm (wampiryzm) z Vernem (awiacja)
i Swiftem (wyspa Laputa, cho¢ mozna tez
przywotaé Bespine Lando Calrissiana
z ,Gwiezdnych wojen”).

Motyw tutaczki, wiecznej podrézy
i przygody pozwala autorom nakresli¢ ga-
lerie surrealistycznych postact — gtéwnej
(jak na razie) postaci femme fatale Aiszy
(Mant Ganzy, zotzy itd.), pechowego ze-
glarza hrabiego Le Perene’a, majora Ore-
stesa Pikota, profesora ,chronoskrzydlii”
Arystydesa Brelokinta i malarza depre-
sjonisty Eugeniusza. Nie trzeba doda-
wa¢, ze kazdy z nich, na przemian kocha
i nienawidzi piekna Manie. Jako ,pomoc-
nicy” — zgodnie z kanoniczng wersjg kaz-
dej bajki magicznej, sformutowana przez
Proppa — wystepuja przemadrzate, filo-
zofujace, uzyteczne w réznych zawodach
dziwoczki, wykluwajace sie z jaj Klepsy-
drawa. Terry Pratchett — réwniez jeden
z patronéw cyklu — nie powstydzithy sie
tej humorystycznej galerii.

Na koniec tyzka dziegciu — czwar-
ty tom ukaze sie w 2018 r. Wypada
tylko jak nieSmiertelne antropotamy
(znacznie sympatyczniejsze od cierpia-
cych na wieczna demencje swiftowskich
Struldbruggdéw), chronione przez plemie
krwiozerczych wegetarian, leniwie poto-
zyé sie w wodzie i czekac¢™
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Marzytem o odpoczynku, a $cidle rzecz biorgc,
0 odpoczynku od tego gtupiego Swiata

kiego oblicza przypomina zaktadanie kaftana bezpie-
czenstwa — zamiast leczyc, obezwtadnia. To w rzeczy-

wistosci tragiczna postaé, maskujgca jedynie wtasne
zagubienie ironicznym sposobem bycia. Jego jedyna

bronig na postepujace spoteczne wyalienowanie pozo-

MLChat SledleCkl staje precyzja mysli: ta na miare wielkich egzystencja-
. , . . . listow.

Z krajowych nowosci wydawniczych prezentujacych D L, L

. ) T ., ,Dzwony Einsteina” - cho¢ rozgrywaja sie
llteraturq “aSZUCh |)0tll(|l1l0WlJCh sqsmdow, w XX-wiecznej Czechostowacji tuz przed jej transfor-
warto szczegolnie odnotowac ,,Dzwony Einsteina macja ustrojowq — precyzyjnie oddaja wspotczesne-
(opowieéé z A|)Slll‘(|lJStaI1ll)" (1 992; led. |JO|. 201 6) mu czytelnikowi ,szara”, miejscami ,hiperabsurdalng”
Lajosa Grendela - Znanego i cenionego pisarza, rzeczywistos¢ catego wschodniego bloku postsocjali-
WUkté\dOWCU oraz eseistg wqgierskiego zwiqzanego stycznego, w tym posrednio realia Polski przetomu lat

od urodzenia ze Slowacja - W éwietngm osiemdziesiatych oraz dziewiecdziesiatych minionego

ttumaczeniu Mitosza Waligorskiego (w ramach
nowego projektu Biura Literackiego ,,Proza

stulecia. To — w mojej opinii — lektura obowiazkowa dla
wszystkich, ktérzy pragna przez pryzmat mistrzowskie-
go stylu jezyka literackiego Grendela zapozna¢ sie lub

z El"'OPlJ")r ktb"lj z WlaéCinJm sobie PoetlJCkim zmierzyc jeszcze raz z widmem nie tak wcale odlegtych
kunsztem i wyczuciem oddat tu wszelkie meandry —  nam czasow.”

petnego groteski, ironii oraz surrealizmu - stylu, Lajos Grendel

jak tez literackich intencji autora ,,Pieknych A R R 2 T

historii” (2001 ), Stronie glqs|<le ; Wroctaw : Biuro theragczljlse{ﬁ(jjg

PREZENTOWANA TUTA] KSIAZKA Grendela to nie-
zwyczajny, zabawny, cho¢ niekiedy smutny i umyslnie
odrealniony konterfekt socjalistycznej Czechostowac;ji
w przededniu upadku ,zelaznej kurtyny”. Gtéwnym bo-
haterem — sktadajgcej sie z czternastu rozdziatéw -
pasjonujacej powiesci wegierskiego pisarza pozostaje
Franciszek Rzeznik - niedoszty rewolucjonista, inte-
ligent, na wpdt samotnik i ekscentryk o niecodziennej
imaginacji, ktory odreagowuje komizmem oraz miejsca-
mi niedorzecznym zachowaniem liczne absurdy minio-
nego systemu politycznego, a takze réwnie groteskowe
zapowiedzi jego uczciwej transformacji. W pewnym mo-
mencie wypowiada sie on zreszta w sposob nastepuja-
cy: (..) Marzytem o odpoczynku, a Scisle rzecz biorgc,
o odpoczynku od tego gtupiego swiata, w ktérym zytem
i ktory nie zmgdrzeje, dopdki z regularnos$cig uptawow
miesiecznych bedag wstrzgsac nim rewolucje. Roito mi
sie nowe zycie, przy czym nie wiedziatem, jak sie za
nie zabrac. (...) wolnosé, z ktérej nie ma zadnego pozyt-
ku (...) to pusty metafizyczny termin.

Franciszek Rzeznik wydaje sie w powiesci Wegra
bezwolnym wiezniem groteski, potrafiacym jednak roz-
sadnie puentowac wszystkie jej irracjonalne odcienie:
() zycie mamy tylko jedno, tak samo jak wypetniajgca
Jje rzeczywistosc: niezmiernie alogiczng, zaskakujacg
i niewyttumaczalng. Kazda proba nadania jej ludz-
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jak tatwo wyttumaczy¢ popetnione
zto boskg wolg

Jon Krakauer

Pod sztandarem nieba. Wiara, ktéra zabija
383s.;23 cm

Wotowiec : Wydawnictwo Czarne, 2015
279:3925(73)

JoN KRAKAUER W KSIAZCE ,Pod sztandarem nieba.
Wiara, ktéra zabija” (doskonata seria ,amerykanska”
wydawnictwa Czarne), przedstawia wnikliwa anali-
ze mormonizmu, szczegdlnie jego fundamentalnych
odtaméw. Ttem dla jego rozwazan jest zbrodnia, ktéra
wstrzasneta Ameryka i wywotata liczne dyskusje do-
tyczace wiary. Latem 1984 r. niewinna kobieta i jej
kilkunastomiesieczna cérka zostaty brutalnie zamor-
dowane przez braci jej meza, Rona i Dana Laffertych.
Zabdjstwo ttumaczyli otrzymanym od Boga objawie-
niem.

Aby dotrze¢ do przyczyn tragedii i pokaza¢ me-
chanizmy rzadzace fanatykami religijnymi, Krakau-
er przedstawia historie Koéciota Swietych w Dniach
Ostatnich — mtoda, lecz rozprzestrzeniajaca sie w sza-
lonym tempie religie zapoczatkowana przez Josepha
Smitha, uwazanego przez wyznawcoéw za pierwszego
proroka. Ukazuje strukture kosciota mormonskiego,
a takze doktryny tej amerykanskiej religii, ze szcze-
gélnym naciskiem na wiare w wizje i bezposrednie
rozmowy ze Stworca, ktére sa jej podstawa, a takze

Zbrodnia i wi

Martyna Musiat

Czy religia to dobro? Jaki ma wptyw na
cztowieka? Czy jej wyznawcy sq zawsze
prawymi ludzmi? Co cztowiek jest w stanie
zrobi¢ dla wiary i czy mozna ttumaczyc
niecne uczynki, a nawet zbrodnie, wola
Boga?

poligamie, prowadzacg do praktyk petnych przemocy —
fizycznej, seksualnej i psychiczne;j.

Fundamentalistyczne sekty mormonskie to za-
mkniete spotecznosci, ktére nie uchronity sie od krwa-
wych incydentéw i masakr na ,niewiernych”, chociaz
podstawa ich religii miata by¢ cnota. Grupy nastawio-
ne na wielozenstwo cechuje wyjatkowo patriarchal-
na kultura, w ktdrej kobiety nie maja zadnych praw.
Na porzadku dziennym sa Sluby dojrzatych mezczyzn,
a nawet starcow, z nastolatkami, skomplikowane koli-
gacje rodzinne czy nawet kazirodztwo. Moze sie wy-
dawac szokujace, ze te dziatania tak rzadko wywotujq
protest, jednak osoby urodzone i wychowane w tych
wspdlnotach nie znaja innego zycia, a préby sprzeciwu
moga prowadzi¢ nie tylko do wykluczenia, ale réwniez
do tragedii.

Czy jest w mormonizmie co$, co popycha wy-
znawcow do czestszego siegania po przemoc? Wedtug
Krakauera kazdy kosciét ma cechy, ktére pozwalaja mu
omami¢ i zniewoli¢ wierzacych. Nie jest w tym sadzie
obiektywny, nie ukrywa, ze wypowiada sie z perspek-
tywy agnostyka zdziwionego tym, jaki wptyw na czto-
wieka moze mie¢ religia. Tym, co wedtug niego odréz-
nia nowe wyznania od starych, powszechnie uznanych,
jest czas i brak mozliwosci udowodnienia, ze cos, co
wydaje sie nieracjonalne, jest fikcjg lub wymystem sza-
lerica. Mormonizm, jako mtoda i bardzo dobrze udoku-
mentowana religia, w oczach postronnych jest odarta
z mistycyzmu. Na jej przyktadzie autor demonstruje,
jak niebezpieczny moze by¢ kazdy fanatyzm religijny,
jak tatwo wyttumaczyc¢ popetnione zto boska wola i jak
cienka linia czasem dzieli dobrego, wierzacego czto-
wieka od zbrodniarza. Zorganizowana religia to nie-
nawis¢ udajgca mitos¢ stwierdza jeden ze sprawcow
mordu z American Fork, mormon Dan Lafferty.®
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Tak powsTat ,LITERACKI almanach alkoholowy”
Aleksandra Przybylskiego, kulturoznawcy i dziennika-
rza z Poznania. ALINA upadta, powstata fascynujaca
ksiazka. Puszczamy Wysockiego lub Toma Waitsa i za-
nurzamy sie w odmetach almanachu. Czyta¢ mozemy
przypadkowo, wybierajac jeden z rozdziatéw: piwa,
wina... i wynalazki, wédki, koktajle, niepijalne, nieist-
niejace i nierozpoznane, remedia (czyli lekarstwa na
»syndrom dnia poprzedniego”) oraz gry i zabawy. Kaz-
de z haset — jak przystato na porzadny almanach -
podzielone jest na ,Przedmiot badan”, ,Pochodzenie”,
,Sposob podawania” wraz z fragmentem utworu lite-
rackiego (np. dedykowanego dzieciom ,drozdowskiego”,
ktére miato smak kwasnego soporu z ogorkow, a tem-
perature katuzy na gosciricu w dzieri upalny — ,Sy-
zyfowe prace”) i na koniec ,Skutki uboczne”. Czasem
nieprzewidywalne — kto pamieta rozkoszne koktajle
(przywotano tylko jeden przyktad) Wieniczki z ,Mo-
skwa-Pietuszki” wie o czym pisze.

Czytelnikéw moze zaskoczy¢ obecnos¢ ,Ani
z Zielonego Wzgdrza”, ksiazki, do ktérej przeczytania
usitowatem sie — ze wzgledéw poznawczych — zmu-
si¢ wielokrotnie i do dzi$ podziwiam pare osdéb za jej
znajomos¢. Wiec ,Ania.." — tak, tak — to porzeczkowe
wino! Przy ,grogu” wolatbym moze zamiast ,Sturmu”
Ernesta Jiingera, ,Muminki” i niepokojaca aure przy-
jecia w ogrodzie, na ktére przychodzi Buka. W kar-
cie win, wérdd napojoéw nieistniejacych, odnajdujemy
kosmiczne trunki Lema, Adamsa i oczywiscie Jakuba
Wedrowycza. Zabrakto tylko ,Pustynnego orakhu”

A

Haleirg wytyeznle
do matyen Keliszldm

Pawet Chmielewski

Wszystko zaczeto sie od Nabokova

i dzinanasu. W chwilach radosci autor
wraz z dwoma bukinistami zaktada

ALINE czyli Alkoholowo-Literacki

Instytut Naukowo-Badawczy, ktorego
zadaniem byta kwalifikacja ksigzek

i trunkow do analizy oraz troska o higiene
psychofizyczng eksperymentatorow.

Pratchetta czyli soku z kaktusa i jadu skorpiondw, kté-
ry tak cudownie tagodzit efekty spozycia klatchian-
skiej kawy.

+Almanach...” jest jak zwierciadto narodéw — Po-
lacy czuja (wedtug Houllenbecqa) chroniczng, sto-
wianska niecheé¢ do schtadzania napojow, pierwsze
,lokowanie produktu” znajdziemy juz w ,Satyriconie”
Petroniusza. W konfiguracjach réznych przoduja Rosja-
nie. W ,Braciach Karamazow” (cho¢ znam ich niezle)
zgubitem przepis na ,nalewke Grzegorza” (zaintere-
sowanych odsytam do Przybylskiego). Przy tej okazji
glossa do tego hasta — bracia Jelisiejewowie, to przed-
stawiciele stynnego rodu kupieckiego, ktérych sklep
na petersburskim Newskim Prospekcie to odpowiednik
dzisiejszego Harrodsa. Kazdy wiec inaczej czyta Do-
stojewskiego i inne strzepki z niego gubi.

Leksykon trunkdéw pisarskich jest przede wszyst-
kim ksigzka humorystyczna, w dawnym dobrym stylu.
Nie daruje sobie cytatu omawiajacego ,Emme” Jane
Austen w duchu latynoskiej noweli, lecz finalizowa-
nego prawie ,Klubem Pickwicka”: Emma jednak nie
interesowata sie Eltonem, podobnie jak Elton nie
przepadat za Harriet, ktéra wolata pana Martina.
Emmie podobat sie za to pan Frank Churchill, ktéry
preferowat towarzystwo niejakiej Jane, zresztg z wza-
Jjemnoscig. Tym bardziej dziwi, ze Frank emablowat
Harriet, podobnie jak pan Knightley, ktéry naprawde
kochat sie w Emmie. Rozumiecie co$ z tego? Okej,
to napijmy sie piwa. Najlepiej sSwierkowego, bo za
nim przepada — byé¢ moze wzorem swego szwagra —
Emma.

Jesli to pomyst nie tylko na hrabalowska, nieskre-
powana, petna zycia zabawe, ale i promocje literatury.
Chapeau bas™
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Uy dtara Sinlere]
Jest nutrzeba?

Dominik Borowski

Trudno sobie wyobrazi¢ funkcjonowanie
wspotczesneqo spoteczenstwa bhez
instytucji, ktora stoi na strazy prawa.
Mowa tutaj oczywiscie o sadzie. W jego
kompetencji, od zawsze, byto rozpoznanie
popetnionych przestepstw i karanie
winnych, ktore moze jednak przybierac
bardzo rézne formy.

Los OSKARZONEGO W PEtNI pozostaje w rekach
sedziego, ktory powinien odkry¢ prawde. Nie jest to
zadanie ani tatwe, ani pozbawione btedéw. Im ciezsza
wina i surowsza kara, tym wieksza odpowiedzialnos¢
wydajacego wyrok.

Do tego problematyczna jest forma karania w przy-
padku okrutnych przestepstw — gwattéw i zbrodni. Jed-

Wielu z nas moze sie
wydawacg, ze mamy petne
prawo do jak najsurowszego
karania zbrodniarzy.

ni wierzg w cudowng moc resocjalizacji, ktéra pomoze
przestepcom zmieni¢ sie. Drudzy zas domagaja sie, aby
zamykac i nie wypuszczaé nigdy na wolnos¢. Inni jesz-
cze wyznaja zasade Hammurabiego ,oko za oko, zab za
zab”. W ich opinii za popetniane zbrodnie powinno wy-
mierzac sie kare smierci. Catkowita eliminacja przestep-
cy miataby zapobiec jego dalszym dziataniom, a jedno-
czesnie byc przestroga dla reszty spoteczenstwa.

Czy kara $mierci to faktycznie dobre rozwigzanie?
Na to pytanie prébuje odpowiedz Tomasz Kowalski
w najnowszej powiesci ,Medrzec kazni". Nim zajme sie
problematyka, wypada przyblizy¢ akcje utworu, ktéra
zostata osadzona w 1939 r. w Paryzu. Obejmuje ona
wywiad z paryskim katem Thierrym Jakobem. Prowa-
dzi go poczatkujacy amerykanski dziennikarz Steven
Mulford, majacy francuskie korzenie. Adept sztuki
dziennikarskiej ma bardzo doktadnie zaplanowany sce-
nariusz rozmowy, a jego celem jest zdobycie jak naj-
wiecej intrygujacych informacji o profesji kata. Mezczy-
zna nie zdaje sobie jednak sprawy, ze to jego rozmdéwca
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decyduje o przebiegu wywiadu, a takze o zdarzeniach
tuz po nim. Nie chce tutaj zdradzac zakonczenia, ktére
moze zaskoczy¢, choé czytelnik jest do niego stopniowo
przygotowany. Kowalski dawkuje nam napiecie, ktére-
go poziom wzrasta wraz z zakoiczeniem wywiadu.

W dos¢ dynamiczna akcje zostata wpleciona pro-
blematyka kary $mierci. Znajdziemy tutaj dwa spojrze-
nia: mtodego idealisty, opowiadajacego sie za utrzyma-
nie tadu spotecznego mimo réznych zasad etycznych
(dziennikarz) i wykonawcy wyrokéw, dla ktérego nikt
nie ma prawa decydowad o ludzkiej $mierci. Mtody
dziennikarz prébuje przekonac¢ swojego rozmoéwce, ze
Sciecie na gilotynie zbrodniarza jest dobrym rozwia-
zaniem. Dla niego to wymierzenie sprawiedliwosci.
Thierry nie daje sie zwies¢ argumentom dziennikarza.
Sam broni swojej koncepcji cztowieczenstwa w logicz-
nym wywodzie, ale takze za pomoca pewnej demon-

Inni jeszcze wyznajq zasade
,OKO za oko, zgb za zgb”.

stracji.. W efekcie wygrywa, a Steven raczej nigdy nie
poprze juz kary smierci.

Powies¢ Kowalskiego jest waznym gtosem. Wielu
z nas moze sie wydawa¢d, ze mamy petne prawo do
jak najsurowszego karania zbrodniarzy. Czy na pewno?
Proponuje pozna¢ wraz ze Stevenem argumentacje pa-
ryskiego kata.., w ktérej mocnych wrazenin z pewnoscig
nie zabraknie ™
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Nicpon

Michat Siedlecki

»Skorun” (2015) Macieja

Ptazy - ubiegtoroczny tom

debiutanckich opowiadan laureata nagrody
»Literatury na Swiecie” za przektad
opowiadan H.P. Lovecrafta (2012) —
zastuguje na naszq szczeqolng uwage

z co najmniej kilku powodow. Wszystko
wskazuje bowiem na to, ze narodzit sie
we wspotczesnej literaturze polskiej godny
konkurent, a kto wie, moze i symboliczny
nastepca Wiestawa Mysliwskiego.

Maciel Ptaza urobpzit siE w Sandomierzu, choé
swoje zycie zawodowe zwigzat na co dzien z Pozna-
niem. To doktor nauk humanistycznych, badacz rela-
cji zachodzacych miedzy ,stowem pisanym” a filozo-
fig, ttumacz literatury anglojezycznej (miedzy innymi
takich pisarzy i literaturoznawcow, jak: Kenneth Gra-
hame, Mark Helprin, Fredric Jameson, Howard Phil-
lips Lovecraft, Mary Shelley, Christos Tsiolkas), autor
ksigzki ,O poznaniu w tworczosci Stanistawa Lema”
(2006) oraz nad wyraz intrygujacy prozaik.

O potencjale literackim zbioru opowiadan zatytu-
towanych ,Skorun” swiadczy chochy fakt, ze byty one
w 2016 roku nominowane u nas do dwoéch prestizo-
wych konkurséw prozatorsko-poetycko-eseistycznych:
Nagrody Literackiej ,Nike”, jak réwniez Nagrody Lite-
rackiej Gdynia. Skonstruowany z siedmiu czesci (,Ma-
szyna”, ,Stary”, ,Trzesnia”, ,Pensylwania’, ,Hubert”,
,Bracia” oraz ,Skorui”) tom Ptazy udowadnia zreszta
pod kazdym wzgledem, ze to proza najwyzszej préby.

Tytutowy Skorun - gtéwny bohater zbioru opo-
wiadan Ptazy — zawdziecza swoéj pseudonim gwarowe-
mu okresleniu, ktdrym na Sandomierszczyznie zwykto
sie charakteryzowac¢ osobe o ewidentnych cechach le-
nia, tobuza, jak tez nicponia. To chtopiec mieszkajacy
w latach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia (w schyt-

O

Maciej Ptaza

Skorun

348 s.; 20 cm

Warszawa : Wydawnictwo WA.B. -
Grupa Wydawnicza Foksal, 2015
821.16213

tobuz w schytkowej fazie PRL-u

kowej fazie PRL-u) ze swoimi radykalnie rézniacymi
sie osobowosciowo rodzicami (matkg - altruistka,
osoba gteboka wierzaca, sprawujgca de facto piecze
nad rodzinnym domem oraz ojcem — sadownikiem, kon-
struktorem maszyn, dziataczem opozycyjnym i ateista)
nad Wistg, w Swietokrzyskiej wsi potozonej nieopo-
dal fikcyjnego Wierzbinca (przypominajacego bardzo
Sandomierz): miasteczka jakby ulanego (..) z piernika
i czekolady.

Czotowe postaci ,Skorunia” pozostaja ponadto
w wielu aspektach zbiezne z gtéwnymi bohaterami , Ka-
mienia na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Nicpon
Ptazy to w jakims sensie alter ego Szymona Pietruszki.
Rodzice obu bohaterdw tez maja wiele cech wspdlnych.
Ich matki sa bardzo pobozne, a ojcéw cechuje swego
rodzaju surowos¢ i buntowniczosé, ktéra dziedziczg po
nich ich synowie. Réwniez pod wzgledem fabularnym
i jezykowym ,Skorui” wydaje sie w pewnym sensie do-
réwnywac epopei Mysliwskiego. Oba dzieta poruszaja
skadinad wiele tozsamych watkéw literackich. Autor
pierwszego z nich czyni to jednak na wtasna modte,
w sposéb oryginalny, a nie odtwérczy. Miejmy wiec na-
dzieje, ze debiutancki tom Ptazy okaze sie obiecujacym
preludium dalszej twérczosci pisarza — tej na miare
+Widnokregu” czy ,Traktatu o tuskaniu fasoli"®
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David R. Hawkins

Sita czy moc. Ukryte determinanty
ludzkiego zachowania

335s.; 21 cm

Warszawa : Virgo, 2014
159.96:159.923:316.64

NiezviAcy 1UZ DR DAaviD R. Hawkins, wybitny na-
ukowiec, wyktadowca i ekspert w dziedzinie proce-
sow umystowych, wspéttwdrca (obok noblisty Linusa
Paulinga) nowatorskiej publikacji ,Orthomolecular
Psychiatry”, prezentuje w swojej ksiazce zjawisko re-
wolucyjne. Jako kontynuator zapoczatkowanych w dru-
giej potowie XX wieku badan nad kinezjologia (nauka
o miesniach i ich poruszaniu w zastosowaniu do wa-
runkowania fizycznego) udowadnia, ze ludzkie miesnie
w zetknieciu z konkretnym bodzcem fizycznym lub
psychicznym reaguja ostabieniem lub wzmocnieniem
w zaleznosci od tego, czy bhodziec jest pozytywny czy
negatywny, anaboliczny czy kataboliczny, co wiecej —
czy jest prawda czy fatszem.

Autor przekonuje — co jeszcze bardziej donioste —
ze bezbtedna, binarna reakcja na bodziec (zadane py-
tanie w formie oznajmienia) obserwowana jest réwniez
wtedy, gdy badany nigdy nie zetknat sie z danym za-
gadnieniem, pozostajacym poza granicami jego osobo-
wego doswiadczenia. Dziesigtki lat badan oraz miliony
przeprowadzonych kalibracji dowodzag, ze ludzkie ciato
ma dostep do wiedzy od poczatku istnienia zycia na
Ziemi do chwili terazniejszej, korzystajac z tzw. Swia-
domosci zbiorowej, ktérej przejawy mozemy obserwo-
wac na co dzien chocby w przebtyskach intuicji. Jak

Wyobraz sobie - co by byto
gdybys miat dostep do prostych ma by¢ rozréznienie
odpowiedzi tak -

' PSYCHOLOGIA _/

Ksigzka

Zmieniajaca zycie

Agata Ortowska

»Wyobraz sobie — co by byto gdybys miat dostep

do prostych odpowiedzi tak — lub — nie na

kazde pytanie ktore chciatbys zadac? Uderzajaco
prawdziwe odpowiedzi. Na kazde pytanie...
Zastanow sie nad tym” — namawia autor ksiazki
»Sita czy moc. Ukryte determinanty ludzkiego
zachowania”. Czy warto go
postuchac? Jesli efektem

tego, czy przed chwila
ustyszane zdanie jest
prawda czy fatszem lub czy podjeta wtasnie
decyzja wesprze nasze zycie, czy zadziata na nie
destrukcyjnie — gra jest chyba warta swieczki.

lub - nie...

mozemy sie przekonaé, sam test jest prosty, szybki
i stosunkowo niezawodny, mozna go przeprowadzié
w towarzystwie drugiej osoby z uwzglednieniem kilku
warunkdw.

Na jego podstawie Hawkins powotat do zycia
technike kalibracji skali relatywnej prawdy, weryfi-
kujaca stanowiska intelektualne, religijne, ideologie,
wypowiedzi. Jej rezultatem jest powstanie mapy swia-
domosci, ktéra pozwala umiejscowi¢ na niej kazdego
cztowieka, otwierajac drzwi do wiekszego zrozumienia
ludzkiego bytu we wszystkich dziedzinach doswiad-
czenia zaréwno w ujeciu ogoélnym, jak i jednostkowym.
Skala od 1 do 1000 prezentuje wyrazny punkt kry-
tyczny na mapie ludzkiej $wiadomosci, umiejscowiony
w porzadku logarytmicznym na poziomie 200. To tutaj,
po przekroczeniu poziomu ,Wstydu”, ,Winy", ,Apa-
tii", ,Zalu", ,Strachu”, ,Pozadania”, ,Ztosci” i ,Dumy’,
wchodzimy w stan ,Odwagi’, w ktérym jednostko-
wa sita przeradza sie w znacznie potezniejsza moc,
stopniowo kierujgc nas w strone wyzszych poziomow,
takich jak ,Akceptacja”, ,Mitos¢”, ,Rados¢”, az do
,Oswiecenia”.

Moze wiec tym razem — chcac dotrzed do prawdy
o sobie, zyciu czy Swiecie, zamiast szarych komérek,
warto uzyé miegni?®
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Ten swiat odptynat
el Niepostrzezenie

Piotr Kardys

Do swolEl PRACY WYKORZYSTAtA zasoby archiwéw

Mlqnarstwo WleISkle I'Ilgdg ne hlﬂo autonomiczne, Muzeéw Wsi Kieleckiej i Radomskiej, Archiwow Pan-
lecz S|)I'Z(::i0|1(:‘ z catoksztattem kllltlll‘g wsi — stwowych w Kielcach, Radomiu, Krakowie, Archiwum
zacgtujmg j Adamczewskiego. Zobrazowanie Gtéwnego Akt Dawnych w Warszawie, wyniki badan

I‘OZWOle mlqnarstwa wiejskiego obszaru miqdzg etnograficznych (zwtaszcza kwestionariusze i ankie-

Wist Pili | tnieni | ¢ ty), dostepny materiat ikonograficzny i kartograficzny.
1siq a I"iicq oraz aopetniente obrazu tego

Skorzystata réwniez z publikowanych katalogéw za-

zjawiska gospodarczego na ziemiach polskich, bytkéw oraz bogatej literatury przedmiotu.

to zadanie, jakie postawita przed soba Bogumita Od razu trzeba wyjasni¢, iz mtynarstwo oznacza

Szurowa przed wielu latq a kt(')rego efektg tak mtyny, jak i wiatraki. Autorka dokonata analizy
’

typdw i chronologii mtyndéw, przeanalizowata rozwdj

mozemy znalez¢ w omawianej publikaciji. S . ) e
technologiczny i techniczny urzadzen mtynskich, zdol-

) nos¢ produkceyjna i jej asortyment, ale tez scharaktery-
Bogumita Szurowa

Mtynarstwo miedzy Wistq a Pilicg od potowy XVIII do XX wieku zowata osady mtynskie, role i pozycje mtynarzy w spo-

622 s.; 25 cm tecznosci wiejskiej, réwniez przyblizyta proces budowy
Kielce : Muzeum Wsi Kieleckiej, 260614? mtynéw i wiatrakéw oraz ich twércéw.

Ten swiat odptynat od nas niepostrzezenie, mimo
ze mtynarstwo interesujgcego nas obszaru bazowato
na mtynach wodnych i wietrznych, dostarczajac na-
wet blisko 30 procent zbéz przetwarzanych w kraju,
jednak przy bardzo niskiej wydajnosci. Byto to efek-
tem niewystarczajgcego wyposazenia w nowoczesne
urzadzenia, ale tez wynikato ze zbyt rozbudowanej
sieci mtynoéw. Gwattowne zmiany w uprzemystowieniu
obszaréw wiejskich w koncu lat 60. XX wieku zatarty
w powszechnej swiadomosci, tak wczesniej licznie wy-
stepujace, charakterystyczne budowle. ,Gwozdziem do
trumny” byta polityka gospodarcza w PRL, zwalczajgca
drobna przedsiebiorczos¢.

Na szczescie, niektére z zabytkéw przemystowej
kultury wiejskiej odzyskuja dawny blask, stuzac obec-
nie, jako baza turystyczna, czego przyktadem moga by¢
chocby wspomniany w publikacji mtyn rodziny Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego z Suchedniowa czy mtyn z Je-
drowa. Niestety, przy catych swoich walorach, praca
Bogumity Szurowej, nie jest, jakby chciata autorka ,mo-
nografig”, choéby ze wzgledu na liczne pomytki i braki.

Mimo wszystko, (pisze tak, poniewaz zdarzaja sie
pomytki i braki wsréd zinwentaryzowanych obiektéw,
autorka pomylita np. opis ilustracji: przy opisie foto-
grafii na s. 18 zamiast jaz pietrzacy wode dla mtyna
turbinowego na tyzwach, na rzece Kamiennej pisze:
Michatéw, g. Wachock, jaz pietrzgcy wode dla mtyna
turbinowego na Zarnéwce (sic!)) — to chociaz ,mtyny
miela powoli”, doczekaty sie jednak — wreszcie — opra-

cowania na miare ich znaczenia w naszym regionie.‘
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Smutny cztowiek patrzy
na krzesto Vanze

Pawet Chmielewski

Ci, ktorzy dostarczyli cenny kruszec,
otrzymywali miedziane odznaki zawieszane
na szyi, zas tym, ktorzy odznak nie miel,
odcinano dtonie, po czym pozostawiano ich

samym sobie, aby wykrwawili sie na Smier¢.

Tak wygladato — celebrowane niedawno
z patosem (500 rocznica) - ,,odkrycie”

Ameryki przez Kolumba. Tak rozpoczyna sie

»Ludowa historia Stanow Zjednoczonych”
Howarda Zinna.

WYDANA PONAD TRzYDZIESCI lat temu (teraz trafia
do polskiego czytelnika), stawe zdobywata stopniowo.
Dopiero ataki republikanskich recenzentéw i wazne
miejsce w ,Buntowniku bez powodu” Gusa Van Santa
(Matt Damon byt sasiadem historyka i wielbicielem
ksiazki) zapewnita sprzedaz dwéch milionéw egzem-
plarzy. Spokojnie mozna powiedzie¢ — kto nie czytat
Zinna, ten nie zrozumie Ameryki do konca. Dlaczego
Judowa”? Madison [James, jeden z twércédw tekstu
it komentarza do amerykanskiej ustawy zasadniczej] (...)
wraz ze swymi wspélnikami umiescit na poczgtku pre-
ambuty do Konstytucji stowa ,My Lud”, udajgc, ze nowy
rzad reprezentuje wszystkich, i zywigc nadzieje, Zze ten
mit sie przyjmie, zapewniajgc ,spokdj wewnetrzny’.

Zinn wydaje ostre sady, przenikliwie analizuje,
odwotuje sie do zrédet, cytuje wspomnienia, artyku-
ty prasowe, dokumenty. Jego historia nie jest pisana
z punktu widzenia J.P. Morgana, Andrew Carnegie,
Henry'ego Forda, Jerzego Waszyngtona, Benjamina
Franklina czy Andrew Jacksona. Chociaz nie — ten
ostatni, opiewany bohater demokracji — skutecznie
podbit jedne plemiona indianskie za pomoca innych,
potem wszystkich pozbawit ziemi, by — zgodnie z dok-
tryna innego amerykanskiego herosa ,mitu zatozyciel-
skiego” Thomasa Jeffersona - Indian ,cywilizowac”
t zapewni¢ potudniowym stanom dobrobyt. Ten ulizany
portrecik — arystokratéw stali i bawetny — zrzucamy
ze sciany.

Bohaterowie ksigzki Zinna to — nieomal w duchu
europejskiej literatury, a nie amerykanskiej historio-
grafii — skrzywdzeni i ponizeni. Indianie, czarnoskérzy
niewolnicy, biedni farmerzy, imigranci, kobiety, robot-
nicy wielkoprzemystowi. Postaci z punktu widzenia,

ttiego

ktérych pisana powin-
na (tez)
Lepiej
termojadrowego rozbty-

by¢ historia.

pojmiemy skale

sku, ktdéry sprowokowat
autor, poréwnujac do
skali atakéw na Olge
Tokarczuk za jej chec
pisania polskiej historii
m.in. w imieniu chtopéw,
Zydéw i kobiet.

Howard Zinn ukta-

°
da amerykanskie puzzle przywotujgc po kolei fakty: 5

eksterminacje Indian, niewolnictwo (rézne szacunki
mdéwig o prawie piecdziesieciu milionach porwanych
mieszkancach Afryki), prawie niewolnicza, kilkulet-
nia prace biatej biedoty anglosaskiej, wojny z matymi
dzierzawcami przy uzyciu wojska, dyskryminacje ko-
biet (co$ nam przypominaja prawa o mozliwosci wyj-
$cia z domu tylko w towarzystwie ojca lub brata?), wy-
zysk imigrantdw umierajacych tysiacami przy budowie
kolei i w kopalniach srebra (opis przypadku Wtocha,
ktory zakuty w kajdany, uciekt od pracodawcy i 42 dni
pieszo wracat do Nowego Jorku), szesnastogodzinny
dzien pracy i krzesto elektryczne (na podstawie sfa-
brykowanych dowoddéw) dla rzekomych zamachowcdw,
socjalistow Sacco i Vanzettiego.

Zaden kraj na $wiecie tak dtugo nie przebywat
w cientu rasizmu. Nawet w trakcie Il wojny $wiatowej
Czerwony Krzyz za zgodag (na polecenie) amerykan-
skiego rzadu oddzielat krew biatych i czarnoskérych
dawcéw. Zas same wojny? Jest troszke inaczej niz
sie Panstwu zdaje. Wojna o niepodlegtos¢, secesyjna,
udziat w konflikcie 1914-18 — Zinn kresli propagando-
we i (nazwatbym je) kapitatowe przyczyny wybuchu.
Ciekawa jest interpretacja dos¢ dwuznacznej i cynicz-
nej roli Abrahama Lincolna w ruchu abolicjonistow.

Spokojnie jednak — tak wiele sie zmienito, ze az
nic sie nie zmienito. Biedny farmer z Utah moze hodo-
wac zmodyfikowana kukurydze, ale (pod grozba licyta-
cji) nasiona musi kupowac¢ u dostawcy posiadajacego
monopol. Pod nosem mozna zanuci¢ sobie tylko pio-
senke z ,Kabaretu” Boba Fosse’a. Morgan i Rockefeller
nazywaja sie dzi$ Zuckerberg i Larry Page. Nie ma Cie
w google? To nie istniejesz®

A0

| BMRZSIRAN
S 0l6

wd 7z

9107 euzafmog Ay -phy

eksterminacja Indian, niewolnictwo, dyskryminacja

P op Z6k 1 Mjo1 PO

s1Z,
yphuozooupalz moums nirojsiy nmopny

Ve
o
N
©
>
c
c
N
O
(@]
(@)]
O
O
[72]
O
c
w
0]
N
w
2
O
O
c
O
O
£
e
[%2]
>
N
>
3
oS
Q
io]
(@]
ve

o)
C
N
)
>

=

=7

o}
0}
o

5
0}
N

<
>
0
o
a

Uy paemoy




[ PLASTYKA 7 |

Fot. Tomasz Koztowski

Przedwiosnie 39

JURY w sktADzIE: prof. prof. Marek Sak (ASP tédz) —
przewodniczacy, Mariola Wawrzusiak (ASP Krakéw),

Na Interdyscyplinarny Konkurs Plastyki
Wojewodztwa Swu;tokl zyskiego
»Przedwiosnie 39” organizowany przez
BWA Kielce wptyneto 209 prac 71 autorow.
Do wystawy pokonkursowej zakwalifikowano
118 dziet 60 tworcow.

Monika Cybulska (,Plakaty spoteczne”)

()

Tadeusz  Boruta  (Uniwersytet

Rzeszowski), Jan Bujnowski

(UP  Krakéw) przyznato

nastepujace nagrody: ONIKA CYBULSKA
za plakatéw spotecznych

(,woiife|g A1) NiuBIN malubigz

NAGRODA PREZYDENTA MiasTA KIELCE

ENRYK KROLIKOWSKI
za linoryt z cyklu ,Body”

NAGRO AtkA WOJEWODZTWA SWIETOKRZYSKIEGO

NGIN WITCZAK
obiekt rzezbiarski
NaGropA BWA w KIELCACH

NASZCZYK

za z zech obrazéw
0DA GALERII ,EcHO”

NIESZKA STROJNA

ciu prac ,Rozpoznanie”
AGR Wobociacow KIELECKICH

NRYK SIKORA

rzezbe w drewnie
RODA BWA w_SANDOMIERZU

KALETA

aw fotografii
NAGropa Domu SRODOWISK TWORczycH w  KIELCACH

NIESZKA KOTARBA

race ,Portret rodzinny”
opA WojEwoDY S’WIETOKRZYSKIEGO

1+ OWACKA

obrazy olejne
AGRODA TVP KIELCE

RZYSZTOF ZAJAC

za zestaw fotografii
NAGRODA U OWEGO W KIELCACH — WYSTAWA
w DwoRKU HENRYKA SIENKIEWICZA W OBLEGORKU

MINA PARKITA

za tkanipe dinukowang ,Ojcowizna”
Nac BRISTOL ART & SPA SANATORIUM
w Busku-Zproju

IA HILDEBRANDT

zestaw trzech obrazow
WYROZNIENIE TARGOW KIELCE

I URBANSKI

wa filmy wideo
IENIE TARGOW KIELCE

W konkursie na plakat ,Przedwio-
snie 39" jury ocenito trzy projekty
dwoch autoréw i wybrato do realizacji

prace MICHALA tAGOWSKIEGO.

projekter



Henryk Krélikowski (,Body”)

Tamara Mqj (., Przemijanie”)

Piotr Kaleta (instalacja)

Aleksandra Potocka-Kuc (,Krajobraz syntetyczny”)

Agnieszka Kotarba (, Portret rodzinny”)

Wernisaz - plan pierwszy: praca Longina Witczaka

Fot. Tomasz Koztowski

(181 PJUDd ") obloZ JojzsAziy

(,DIUAQ") D)IODMOLS DIUOW
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| de Batz
0 porach roznych

Oliwia
Hildebrandt

W Galerii Sztuki
Wspotczesnej Domu
Srodowisk Twérczych
w Kielcach zosta-

ta zaprezentowana
wystawa malarstwa
Agnieszki Stod-
kowskiej. Autorka

(rocznik '73) pochodzi z Ostrowca Swietokrzy-
skiego, dyplom z rysunku uzyskata na Wydziale

IMsa)4ng ayshied 1 aysloim Azesqoleay

Artystycznym w Czestochowie.

WszysTKIE OBRAZY pPotAczyt tytutowy ,Francuski
temat”, stanowig one bowiem swoistg pamiatke z po-
drézy artystki po francuskich pro-
wincjach Normandit i Bretanii oraz
wizyty w Paryzu.

W gtéwnej mierze sa to pejza-
ze, o kompozycjach horyzontalnych,
krajobrazy wiejskie czy nadmorskie,

w ktérych niezwykle istotna role od-
grywaja kolor, swiatto i przestrzen.
Temat obrazu, tylko
pretekstem do odtworzenia specy-
ficznej,
i klimatu danej chwili, wrazenia... im-

miejsce sa
niepowtarzalnej atmosfery

presji Claude’a Moneta. Zdecydowa-
nie odczuwalny duch impresjonizmu
przeplata sie z duza doza realizmu,
podpartego rzetelnym warsztatem
malarskim. Poznajemy wiejski pej-
zaz Bretanii, Il de Batz o réznych
porach, za dnia, o zachodzie, nad-
morskie sceny Roscoff, gdzie chtéd
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Fot. Oliwia Hildebrandt

morza i jego pdtnocna surowos¢ tagodzona jest cieptem
resztek stonca, odbijajacego sie na falach i elementach
krajobrazu czy dynamiczne i mocniej skontrastowane
portowe pejzaze Fecamp.

Stodkowska czerpie inspiracje z otaczajacego
Swiata, z codziennosci. Jej obrazy sg petne rdwnowagi,
spokoju, jasnoéci, bez niepokojacej czy przyttaczajacej
tematyki, koja i tagodza, oderwane od rzeczywistosci,
chod bardzo czesto wiernie jg przedstawiaja.

Wptyw malarstwa nie tylko impresjonistéw, lecz
przede wszystkim Edwarda Hoppera, widzimy w od-
rebnym cyklu pejzazy miejskich i scen rodzajowych
uchwyconych w Paryzu. ,Midnight in Paris” to nocne
impresje codziennosci, charakterystyczne motywy roz-
Swietlonych bulwaréw Sekwany, zautkéw Montmartre
i portrety charakterystycznych paryskich burlesek,
dojrzatych kobiet, artystek kabaretu, uchwyconych
tuz przed, na szybko, ztapanych w lustrze, lub juz po
wystepie w kabarecie, zrelaksowanych, typowych dla

francuskiej bohemy.
Stodkowska w swej twdrczo-
Sci jest fotorealistka. Fotograficzny
warsztat i charakterystyczne dla
niego widzenie przestrzeni, ciasne
kadrowanie, przejawiaja sie we
wszystkich realizacjach. O wyborze
danego widoku decyduje zapewne
ciekawy uktad kompozycyjny i kolo-
rystyczny albo indywidualne odczu-
cie, ktére zrodzito sie w konfrontacji
z danym wycinkiem rzeczywisto-
sci. We wszystkich tych obrazach
z podrézy widoczny jest znakomity
zmyst fotograficzny a takze potrze-
ba realistycznego przedstawienia
Swiata. Co najwazniejsze, zdolnos$¢
wyboru, ukazania piekna natury
i cztowieka w pospolitych fragmen-

tach rzeczywistosci®

projekter
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Fot. Oliwia Hildebrandt

W maju w GaLeril XS ISP UJK odbyt sie wernisaz
wystawy ,Geometria ekranu — geometria obrazu”, sku-
piajacej artystéow poruszajacych sie w sztuce nowych
medidow i malarstwa digitalnego: Codemanipulator,
Wiestaw tuczaj, Jakub Matys, Aleksander Olszewski,
Jan Pamuta, Stawomir Plewko, Mikotaj Seczawa, Prze-
mystaw Suliga, Piotr Welk, Maciej Zdanowicz.

Wspdtczesnosé przepetniona jest technologia,
otoczeni jestedmy na kazdym kroku spektrum narze-
dzi komputerowych. Wtasciwie wszystko, co nas ota-
cza, z czego korzystamy, posiada swdj cyfrowy zapis,
swoja, czasami wytacznie, cyfrowq tozsamosé. Przetom
w dziedzinie digitalizacji obrazu musiat znalez¢ odbicie
w twdrczosci wspdtczesnych artystédw koncentrujacych
sie na sztukach wizualnych.

Pojawienie sie nowego medium wciaz sktania au-
toréw, odbiorcéw sztuki do refleksji nad istota nowe-
go, kolejnego oblicza wspétczesnego malarstwa. Czy
sztuka nowych medidéw bedzie pojmowana jako za-
grozenie dla tradycyjnie rozumianych sztuk pieknych,
wrecz zastapi je, czy beda zyé w symbiozie? Media
cyfrowe sg wszechobecne. Digitalne obrazy nie sg tyl-
ko obiektami uzytkowymi czy komercyjnymi. Staja sie
takze realizacjami wpisujgcymti sie w charakterystycz-
ne dla wspétczesnosci nurty wypowiedzi artystyczne;.
Nie zamykaja sie w ramy jedynie sztuki multimedialnej
czy interaktywnej, poprzez doswiadczenia w zakresie
malarstwa czy grafiki proponuja zetkniecie tego, co cy-
frowe z tym, co analogowe.

Przygotowana wystawa wpisuje sie w wiekszy
projekt konstytuowania i animowania nurtu Geometrii
Dyskursywnej (Discursive Geometry) artystow i teore-

tykdw skupionych wokoét ISP UJK w Kielcach. Czerpig
oni ze wspotczesnej rzeczywistosci, podejmuja z nig
dialog, postuguja sie jezykiem konkretu, zdecydowanie
odzegnujac sie od wasko rozumianego formalizmu czy
estetycznego efekciarstwa. Geometria w tym rozumie-
niu jest jezykiem uniwersalnym, obecna w sztuce nie
od dzi$ staje sie na nowo definiowana i zyskuje nowe
oblicze. Obserwujemy renesans geometrii w postaci
obrazu cyfrowego, stanowiacego wyraz matematycz-
nosci i logiki systeméw komputerowych. Samo dzieto
staje sie bazg danych a wtasciwie jej wizualng forma.
Artysci skupieni w ramach projektu wystawiennicze-
go podjeli zagadnienia zwigzane gtdwnie z transpozy-
cja obrazéw cyfrowych na analogowe i analogowych
na cyfrowe. W ramach tego pojawity sie realizacje
w zakresie sztuki generatywnej — obrazowania kodéw,
glitchu wizualnego i akustycznego, czy analizy prze-
strzeni obrazu digitalnego — ekran monitora staje sie
podobraziem a program komputerowy narzedziem do
obrazowania. Zgromadzone prace pokazaty niezwykle
szeroki wachlarz mozliwosci formalnych i estetycznych,
jednoczesnie bogatych w tresci, kreatywnos¢ i nowa-
torstwo ich twércow. ™

Obserwujemy renesans geometrii w postaci obrazu cyfrowego, stanowigcego wyraz

matematycznosci i logiki systemow komputerowych.
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Cziowiek: marny
W Swym clerpleni

Izabela tazarczyk-Kaczmarek

Wystawa Mariana Czapli,
zmartego w tym roku artysty
malarza, to proba uhonorowania
jego dorobku i samego tworcy.
Urodzony w Gackach w 1946 r.,
honorowy obywatel Szydtowa,
pierwsze doswiadczenia

zdobywat w pracowniach Stefana
Gierowskiego, Jozefa Pakulskiego,
Haliny Chrostowskiej. Byt rowniez
wspottworca grupy Sympleks S4.

NA wystawie w GALERI Uniwersyteckiej (w bi-
bliotece) UJK, pokazano retrospektywny wybdr prac
Mariana Czapli. Od powstatych m.in. w latach osiem-
dziesiatych i dziewieddziesiatych do tych bardziej
wspdtczesnych. W swojej twdrczosci twdrca wielokrot-
nie odwotuje sie do tematyki biblijnej, cztowieczenstwa
Boga, cierpienia. Porusza tematy religijne w czysto
ludzkim aspekcie. Powyginane ciata w ,Upadkach”,
skrecone, pozbawione cech indywidualnych, patrzace
przerazonymi oczyma, nabieraja ogdlnoludzkiego prze-
stania, staja sie obrazem cierpiacego cztowieka, nie-
zaleznie od jego ludzkiego czy boskiego pochodzenia.

Fot. Marcin Michalski

Towarzyszace postaciom grymasy boélu, rozpaczy,
potegowane kolorem zwiekszaja ekspresyjny charak-

| .CYRENEJCZYK” z cykiu ,LECCE HOMO” |

ter dziet. Dziatanie wielkoscig formatu pozwala na

S/ projektor



postaci kobiece | meskie,
lch 1nagose 1 rysujgce
sie, clerpienie, napiecie

mieshi, pokazuje

bezbronnost, marnose
cziowieka sameqo
W swoim cierpien

JWwpisanie” widza
w zastang sytuacje,
potegujac  niekie-
dy  moralizatorski
charakter obrazdéw.
Przedstawianie po-
staci na tle drutu
kolczastego odsyta
nas ku oczywistym
skojarzeniom. Wpi-
sanie tych samych
sylwetek w forme dyptykéw, przypominajacych para-
wany, postawionych bezposrednio na podtodze, pote-
guje stan koegzystowania widza i postaci na obrazie.
Czesto zestawione zostajg w ten sposéb postaci kobie-
ce i meskie, ich nagos$¢ i rysujace sie cierpienie, napie-
cie miesni, pokazuje bezbronnos¢, marnos¢ cztowieka
samego w swoim cierpieniu.

Bardzo czesto, artysta ,naktada” postaci na pta-
skie geometryczne tto, malowane ze zwréceniem uwagi
na muskulature ciata, w swojej fizjonomii przywotujace
echa malarstwa sredniowiecznego wpisanego w przy-
padku obrazéw Czapli w minimalistyczna przestrzen
nawiazujaca z kolei, do abstrakcji geometrycznej.
Wspotistnienie geometrycznej formy wraz z malarskim
przedstawianiem ciata, uwypuklajacym kazdy ruch syl-

LGROB” z cyklu ,,ECCE HOMO” (1990)

olej, ptétno, 100x80 cm

wetek. Spokdj tta kontrastuje z ,ruchem” pierwszego
planu. Potegujac wrazenie dziania sie na pierwszym
planie, pozwala, aby geometryczne tto stanowito jedy-
nie dopetnienie postaci.

Wykorzystywane przez Czaple miesiste niekiedy
i krzyczace w kolorze barwy, wprowadzajace rodzaj
kompulsywnego rozedrgania ptétna pokazuja jak kolor
buduje ekspresje obrazu, z drugiej strony zaskakujacy
niekiedy wybor koloréw, kontrastujacy z tematem, od-
syta widza ku subiektywnemu spojrzeniu malarza.

Religijnos¢ obrazéw — unaoczniona poprzez tytu-
ty - pokazuje, iz gtownag tematyka dziatan twdrczych
byto przepracowywanie okreslonych motywoéw: piety,
misterium figury czteroramiennej, ,Ecce Homo", Drogi
Krzyzowej, tematy te pojawiaja sie w catym dorobku
twdrczym malarza.

Pokazywane na wystawie — ,Autoportret” i ,Por-
tret zony” — stanowia nietypowe zakonczenie lub po-
czatek ekspozycji. Te dwa obrazy, umieszczone w jed-
nej ramie, s by¢ moze, odwotaniem do poruszanych
przez Czaple motywdw religijnych. Podobnie namalo-
wany przezen rodzaj herbu, godta. Powieszony, nie-
mal naprzeciw podwdéjnego portretu, a przedstawiajacy
ptaka (zapewne czaple) karmiacego mtode, ma byé —
jak mozna sadzi¢ — podkresleniem wartosci rodzinnych
w zyciu i tworczoéci artysty™

o%e!



Rozspiewane ptoctwo pozwala nam sie
podziwiaé, zanim za chwile odfrunie.

4PELIKAN” (1992), ,,HOTEL DLA WEDROWNYCH ZURAWI” (1997),
»LAMENT GOTYCKI” (1998) — drewno polichromowane

»RYBY”,
drewno polichromowane (1994)

PTASZARNIA”,
drewno polichromowane (2011)

ls%)

Dalekie bliskie
SACIruim

Anna Polonska

W Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej
»Dom Praczki” mozemy obejrze¢ niezwykta
wystawe dziet Jozefa Wilkonia — tworcy
ilustracji petnych uroku, lekkosci,
bajecznych form sprawiajacych, ze ksiazke
mozna traktowac jako dzieto sztuki. Znamy
go rowniez jako rzezbiarza, malarza, tworce
plakatow oraz scenografii teatralnych.

NA wysTAWIE WILKON WPROWADZA nas w $wiat
artystycznych inspiracji dzikimi zwierzetami. Bardzo
duze znaczenie dla atmosfery ekspozycji ma kameral-
ne oswietlenie. Intensywne cienie rzezb, padajace na
sciany galerii, sprawiajg wrazenie dodatkowych ele-
mentow kompozycji. Catos¢ dopetniaja odgtosy ptakéw.

Whnetrze pozwolito podzieli¢ ekspozycje na trzy
nieco odmienne czesci. Pierwsza poswiecona jest pta-
kom w ilustracjach i rzezbie. Kolejna to morski Swiat
ryb, ktére mozna obserwowac nie tylko na papierze,
ale tez w formie drewnianych i blaszanych instalacji
zawieszonych nad gtowami zwiedzajgcych. W trzeciej
czesci wystawy pojawiaja sie inspiracje i motywy sa-
kralne, przede wszystkim za sprawa ,Lamentu gotyc-
kiego”, o ktérym jeszcze wspomne.

Wystawe rozpoczynaja akwarele skomponowane
z barwnych plam i swobodnych linii. Ozywajg one na
naszych oczach jako petne wdzieku ptaki. Nie mogto
oczywiscie zabrakna¢ jednego z najbardziej znanych
motywdw autora, jakim jest paw, ktorego, jak méwi sam
Wilkon, ,natura stworzyta do malowania”. Roz$piewa-
ne ptactwo, m.in. z serii prac ,Waldkonzert”, pozwala
nam sie podziwia¢, zanim za chwile odfrunie. W proce-
sie tworczym artysta wykorzystuje réowniez strukture
i niedoskonatosci powierzchni materiatéow, dostrzega-
jac w nich potencjat do kreowania nowych form.

Rzezby Wilkonia poczatkowo miaty by¢ ,ilustra-
cjami przestrzennymi” do ksigzek, ale przerodzity sie
w pasje tworzenia z prostych kawatkéw drewna czy
blachy zwierzat, posiadajacych (wedtug ich autora) naj-
lepsze ludzkie cechy. Efekt, ktdry artysta uzyskuje na
papierze, uzywajac duzego pedzla, w rzezbie uzyskany
jest gwattownymi cieciami siekierg. Widoczny jest gest
artysty, przektadajacy sie na charakterystyczny styl
jego prac. Znaczna cze$¢ rzezb Wilkonia cechuje mi-
nimalizm i dazenie do uproszczen, co — w potaczeniu

projekter



,,PTASIE DOMKI” »KAPLICZKA Z DZIECIOLEM” ,GESI KAPITOLINSKIE”
drewno polichromowane (2012) drewno polichromowane (2014) drewno polichromowane (1995)

z duzym wyczuciem formy — sprawia, ze jego zwierzeta
maja w sobie pierwiastek zycia. W przypadku ,Pta-
szarni” istotnym uzupetnieniem jest kolorystyka rzezb,
ktéra sprawia, ze mimo podobnych ksztattéw, kazdy
ptak postrzegany jest zupetnie inaczej.

,Gesi kapitolinskie” to kompozycja ptakéw roz-
mieszczonych w drewnianej budce, przypominajacej
otwarta szafe (to czesto pojawiajacy sie element w twor-
czosci tego artysty, wykorzystany réwniez w jego cy-
klu kapliczek). Na jej szczycie ustawiona jest wilczyca
karmiaca dziecko. Inspiracja do stworzenia rzezby byta
zartobliwa interpretacja historii Rzymu strzezonego
przez gesi, ktére sptonety w trakcie pozaru spowodo-
wanego przez Nerona. Po tej tragedii Rzymianie spro-
wadzili dla obrony swego miasta owczarki niemieckie,
ale te, w trakcie ataku germandw, nie chciaty szczekac

. , Ly ,CZAPLE”
,na swoich”, przez co Rzym znéw ponidst kleske. Blacha ocynkowana (1998)

W drugiej czesci wystawy poswieconej morskim

stworzeniom, ryby wykonane z drewna i blachy zawie-
szone zostaty tak, by umozliwi¢ widzowi ich obserwa-
cje z roznych stron. Dzieki skupionemu na nich oswie-
tleniu, rzezby rzucaja wyrazny cien, ktéry przemieszcza
sie wraz z obserwatorem. Mozna przyjrze¢ sie z bliska
chropowatej fakturze oraz niedoskonatosciom tworzy-
wa, ktére dodaja szczegdlnego uroku pracom.
Niezwykty jest réwniez ,Lament gotycki” nawia-
zujacy do Sredniowiecznych portali. Jednak zamiast
Swietych postaci, jego bohaterami sg ptaki. Lament
miat by¢ wyrazem zalu artysty po Smierci jego zony.
Wspominam obszerna wystawe Jézefa Wilko-
nia w warszawskiej ,Zachecie”, ktéra odbyta sie kil-
ka lat temu, ale w ,Domu Praczki”, dzieki kameralnym
wnetrzom, nastrojowemu oswietleniu i styszanym od-
gtosom ptakéw, jego prace zyskaty mistyczny charak-

Fot. Pawet Chmielewski

ter, dziatajac mocno na wyobraznie i sposéb doswiad-
czania kontaktu z dzietami®

»PTASZARNIA”
(fragment)
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Nicbanalnie

Agata Suszczynska

Jakis czas temu kieleckie Biuro Wystaw Artystycznych zorganizowato wystawe
zatytutowana ,,Cofajac sie idziemy do przodu”, prezentujaca prace wykonane przez lub na

JUZ TYTUL WYSTAWY BYt ZAPOWIEDZIA, Ze bedzie moz-
na obcowac ze sztuka niebanalna, wieloptaszczyznowa,
wypetniona trescia, znaczeniami i refleksja po same
brzegi. Intelektualne podejscie artysty do procesu two-
rzenia, do sztuki w ogédle jest tym, co zbudo-
wato we mnie pozytywny obraz twdrcy i jego
dzieta. Sam Berdyszak o swoich realizacjach c
méwi ,obiekty zainstalowane”, unikajac termi- K
nu instalacja, ktéry jego zdaniem blizszy jest a
rzezbie. W ten sposéb szuka wiezi tgczacych jego Cé
sztuke z malarstwem i martwymi naturami, ktére
stuzyty malarzom jako kompozycje do obrazéw.

W pierwszej sali zainstalowano ,Dziedzictwo 4
- . . . 7
Q 2. ze wydaje sie by¢ odlegte.

kontrolowanego oddechu” z 2015 r. — dwa maneki-
ny przedstawiajace pielegniarke i chtopczyka w ma-
skach przeciwgazowych. W przestrzeni wokaét postaci
ustawiono niezliczona ilo$¢ szklanych menzurek, butli
réznego ksztattu — dla mnie symboli trujacych gazow,
za pomoca ktdrych mordowano ludzi. Manekin-dziecko
trzyma w rece zdjecie chtopca, prawdopodobnie ofiary
wojny. Trudny temat, z ktérym moje pokolenie mierzy
sie w kontekscie historycznym, pokolenie mojej babci
w kontekscie wtasnych, bolesnych wspomnien. Duzo
tresci, duzy tadunek emocjonalny dla oséb wrazliwych
na krzywde drugiego cztowieka.

Na S$cianach w drugiej sali znalazt sie m.in. cykl
fotomontazy, lub nazywajac prace bardziej wyszukanym
jezykiem: cykl fotografii interwencyjnych, zatytutowa-
ny ,Wewnetrzne zycie sztucznego”. Portret manekina
zostat wzbogacony réznymi strukturami — symbolami
jego emocji, trescig jego ducha — jezeli takowego po-

otel

zlecenie Marcina Berdyszaka.

siada. Refleksja nad sztucznoscia a naturalnoscia, tym
co wewnetrzne a zewnetrzne. Pytania bez oczywistych
odpowiedzi.

Na s$rodku sali dwie realizacje réwniez z mane-
kinami. Pierwsza, zatytutowana ,Le danse macabre de
terrorisme” z 2016 r., to kleczaca na jednym kolanie po-
sta¢, ubrana w kominiarke, trzymajaca sporych rozmia-
réw okrag, na ktérym po przeciwnej stronie przymoco-

wano bron. Artysta poruszyt temat bardzo aktualny,
wcigz obecny w mediach. Jednak ten temat porusza-
ny w sztuce, dla mnie staje sie blizszy, bardziej ludz-

—- ki. Telewizja mnie znieczula, sztuka uwrazliwia na

to, co tak naprawde dotyczy nas wszystkich, mimo
JAsekuracja” z 2010 r. to para manekinéw

()

Q\ ubrana w stroje ochroniarzy, ustawionych bli-
C ko siebie, troche intymnie. Jeden z nich trzyma
_O w reku winogrona, drugi czapke. Refleksja nad

sytuacja oséb o odmiennej orientacji? Sprzeciw
wobec norm religijnych?

,Analfabet — 3 elementy z 24", ,Kiedy bariera
staje sie trescia — za dnia” zostajg dla mnie symbo-
licznymi konstruktami, ktére nie odstonity do konca
swojego znaczenia.

Wystawa trwata tylko tydzien. Szkoda. Niebywa-
ty dorobek Berdyszaka, lista wystaw indywidualnych
i zbiorowych wyglada jak bez konca. Trzeba jednak
pamietad, ze pracownicy naukowi na uczelniach arty-
stycznych maja obowiazek prezentowad swoje prace
i mysle, ze wtasnie z takiego obowiazku zaistniata ta
niebanalna prezentacja ©

projekter



Fot. Agata Suszczyriska
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Od 14 maja w Galerii
“Winda” w Kieleckim Centrum
Kultury mozna byto obejrze¢
wystawe Olgi Wolniak

fuofoxoUsezaIl poLy)

zdann wedtug mnie nie opisuje twoérczosci Olgi Wolniak.
| musze tu wyraznie zaznaczy¢, ze jestem juz potwornie
zmeczona przyklejaniem nie wiadomo jak wzniostej fi-

" , B\ lozofii, teorii czy idei do czynnosci niezwykle prostych,
»Abra kadabra”, ktora =z 3 banalnych, momentami wrecz mechanicznych.
zostata zorganizowana '6 =z Olga Wolniak od wielu lat konsekwentnie maluje
w ramach XVII edgcji ) L~ wibkiennicze wzory. Zamyst bardzo prosty. Wykona-
Mi(—;ngllé\l‘OdOW@gO % % nie rowniez. Przygladajac sie obrazom artystki trud-
Konkursu Dla (D = no okresli¢ technike. Czy to farby olejne czy akrylo-
. v e . ’ — Q we, to jakby bez znaczenia. Uzywane sa w ten sam
D ~ Jakby y )
Projektantow i Entuzjastow o) . o iy
Modu Off Fashi Artustl Z sposob, z pominieciem ich artystycznych mozliwo-
ody . ashion. Artystka ) Q $ci. Warsztat zostaje odsuniety na bok. Osobiscie
przedstawia kolorowe wzory ® Q  widziatam w tych obrazach brak starannosci,
tkanin na IJlejtramle, uzywajac Dl _2" pospiech, czasem nieporadng kompozycje. Ko-

mediow malarskich.

PRZEGLADAM WEASNIE KATALOG z wystawy i nie
moge wyjs$¢ z podziwu dla Leny Wicherkiewicz, za tekst,
ktdrym opatrzyta to wydarzenie. Zastanawiam sie ile
stownej wody mozna wyla¢ na
twdrczos¢ tak prosta, jak przemalo-
wywanie na ptétno wzoréw z dywa-
néw, szali czy bluzek? Odpowiedz
brzmi: duzo, duzo, a nawet jeszcze
wiecej. Stowna erupcja wspotcze-
snych krytykéw sztuki wydaje sie
nie mie¢ konca. Kolorystyczno-e-
mocjonalne poszukiwania? magia
uwolnionego koloru? poszukiwa-
nie nowych rozwigzan, nie zawsze
oczywistych? kolor wyzwolony od
obowigzku podgzania za wzorem
i kierunkiem linii? Nic z tego do

mnie nie przemawia, zadne z tych

lor wcale nie zostat uwolniony, wyszukany, ale

wrecz prosto z tubki natozony na ptétno. Zadne

to poszukiwania, zadne odkrywanie koloru, a juz na
pewno nie jest to manifest koloru uwolnionego.

Sa to proste, dekoracyjne obrazy, ktére z pewno-
$cia naciesza oko niejednego od-
biorcy, bez podszywania zbednych,
niepasujacych do nich tresci. Mgj
krytyczny stosunek do tej wystawy
wynika z wewnetrznego przykazu
uczciwosci. Uczciwosci artysty do
samego siebie, uczciwosci wobec
odbiorcéw, ktérych zaprasza do

galeryjnych wnetrz. Po obejrzeniu
prac Olgi Wolniak czuje sie jak
gos¢ zaproszony na zupe gulasz,
ktéremu podano rosét. Obydwie
sytuacje smaczne, jednak oczeki-
wania i potrzeby konsumenta bar-
dzo rézne.>

0!
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Kulturalnie
ojedzeniu

Agata Ortowska

Jedzenie to jeden z tych obszarow (obok polityki

i religii), ktore w przestrzeni spotecznej wywotujg
chyba najbardziej burzliwe dyskusje i spory. Nic
dziwnego skoro towarzyszy nam kazdego dnia,
warunkujac nasze istnienie. | cho¢ czynnos¢ ta
wydaje sie kwestia indywidualna, niejako intymna,
w rzeczywistosci nierzadko staje sie narzedziem
manipulacji czy nawet zniewolenia, tematem
idealnym do ,,przeciagania liny".

jakie

taki jest twoj umyst

o)

Praca zBiorowa W garnku kultury. Rozwazania
nad jedzeniem w przestrzeni spoteczno-kulturowej”
pod redakcja Aleksandry Drzat-Sierockiej to dosko-
naty dowod na to, ze w kwestii naszych codziennych
praktyk jeszcze nie wszystko zostato powiedziane, ze
pod pokrywka garnka zupy mozemy znalez¢ znacznie
szerszy kontekst niz tylko preferencje kulinarne czy
tradycje rodzinne.

Przygotowywanie i spozywanie jedzenia to rodzaj
narracji — $wiadomej badz nie — o sobie, swoich warto-
Sciach, stosunku do zycia, o relacji ze $Swiatem. O tym
wtasnie traktuje zbiér artykutéw bedgcych poktosiem
konferencjt “(Po)Wolne jedzenie. Slow food, weganizm
i tnne ruchy zywieniowe w przestrzeni spoteczno-kul-
turowej XXI wieku”, ktéra odbyta sie w 2013 roku w ra-
mach Planete+ Doc Film Festival. Praca, na ktérg skta-
da sie dwanascie artykutéw, rozszerzajacych tematyke
konferencji wraz z zapisem fragmentéw debaty festiwa-
lowej, wstepem oraz

notami o autorach,

jeSt twoje jedzenie' podzielona zostata

na trzy czesci.

W garnku kultury. Rozwazania nad jedzeniem w przestrzeni
spoteczno-kulturowej, red. Aleksandra Drzat-Sierocka.

252's.; 20 cm
Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2014
392.8:316.728

Gdansk :

Pierwsza - ,Jedzenie w (nie)$wiadomosci”, pre-
zentuje zbidr tekstéw, prébujacych uchwycié¢ funk-
cje jedzenia i czynnosci z nim zwigzanych w zwyktej
codziennosci. Od budowania zjawiska matriarchatu
i wyrafinowanych prawidet nim rzadzacych, o czym
przekonuje nas Joanna Mroczkowska na przyktadzie
biatostockiej wsi, po jedzenie bedace forma praktyki
duchowej i realizacja filozofii uwaznosci, w mysl przy-
stowia jogindw Jakie jest twoje jedzenie, taki jest twoj
umyst, na co zwracaja uwage Agnieszka Dtugosz i To-
masz Trabinski. Cze$¢ pierwsza przybliza takze zja-
wisko kooperatyw spozywczych i rosnacej wraz z ich
rozwojem s$wiadomosci konsumenckiej (Dominika Po-
tkanska), a takze specyfike marnotrawienia zywnosci
od strony przyczynowosci (Ariel Modrzyk).

Czes¢ druga ,Konteksty wybranych reprezentacji
jedzenia w kulturze wspédtczesnej”, zabiera nas w nie-
co odmienne rejony — gdzie rzeczywista konsumpcja
zastagpiona zostaje sferg obrazéw, tworzenia ich i ogla-
dania, wszak jedzenie odbywa sie réwniez przez oczy.
Karol Jachymek na przyktadzie Coca-coli zwraca uwa-
ge na niezwykta nosnos¢ i pojemnosé znaczen, utrwa-
lonych w pod$wiadomosci konsumenta. Joanna Jesman
opowiada o sztuce biologicznej w kontekscie posthu-
manizmu. Z kolei Monika Sonta, Katarzyna Twardow-
ska i Agata Ciaston rozpatruja tematyke kulinariow
przewijajgca sie przez wspotczesne media na przykta-
dzie wszechobecnych blogéw i programéw telewizyj-
nych z gotowaniem na ekranie.

Jak na prawdziwa uczte przystato zwienczeniem
zbioru okazuje sie najbardziej intrygujacy zestaw tek-
stéw — intrygujacy, co bynajmniej nie oznacza smacz-
ny. Czes¢ trzecia ,Miedzy etyka a fizjologia, miedzy
pragnieniem a potrzeba” traktuje bowiem o kwestiach,
ktére chciatoby sie przemilczed, takich jak graniczny
gtod, kanibalizm i ludzka fizjologia. Poruszona zostaje
tu kwestia relatywnosci etyki, freudowski kanibalizm
w kontekscie pozadania, a takze antyestetyczny wy-
miar jedzenia na przyktadzie trzech znanych filméw:
“Wielkie zarcie”, “Super Size Me” oraz “Kucharz, zto-
dziej, jego zona i jej kochanek”.

Cho¢ niektére z artykutéow wydaja sie byé
nieco bardziej apetyczne niz s§ w rzeczywistosci,
a podjety temat jest nie tylko niewyczerpany, a ledwie
uszczkniety, catos¢ jest strawna, a momentami nawet
catkiem smakowita.®

projektor



Muzeum NAROpUWE w KieLcacH
Patac Biskurow KrRAKOWSKICH

25-010 Kielce, pl. Zamkowy 1, tel. 41 344 40 14
kasa biletowa: tel. 41 344 23 18
e-mail: poczta@mnki.pl; www.mnki.pl

Muzeum Historn Kiee

25-303 Kielce, ul. Sw. Leonarda 4, tel. 41 340 55 20
www.muzeumhistoriikielc.pl

fytuty

25-013 Kielce, ul. Jana Pawta Il, tel. 41 344 57 92
www.mnki.pl

INS

”
,»DOM PRACZKI
25-009 Kielce ul. Zamkowa 5/7, tel. 41 367 62 97
e-mail: dompraczki@o2.pl

Muzeum ZaBAWEK 1 ZABAWY

25-367 Kielce, pl. Wolnosci 2

tel. 41 34 440 78, tel./fax. 41 344 48 19
e-mail: poczta@muzeumzabawek.eu
www.muzeumzabawek.eu

Dworek Laszczvkow

25-025 Kielce, ul. Jana Pawta Il 6. tel. 41 34 450 06

Biuro Wystaw ARTYSTYCZINYCH

25-011 Kielce, ul. Kapitulna 2, tel. 41 36 76 447
e-mail: sekretariat@bwakielce.art.pl
www.bwakielce.art.pl

Teatr Lacki 1 AkTora ,,Kusus”

25-304 Kielce, ul. Duza 9

tel. 41 344 58 36, 41 368 02 93
e-mail: sekretariat@teatr-kubus.pl
www.teatrkubus.pl

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32 w. 262
www.galeriawinda.pl

Muzeum Diacocu Kuitur
25-303 Kielce, Rynek 3, tel. 41 344 60 96
www.mdk.mnki.pl

Gaceria ZPAP ,,Tvcian”
SkLer BoHEMA

25-007 Kielce, pl. Artystéw / ul. Sienkiewicza 29
tel. 668 895 221

GALERIA XS

25-717 Kielce, ul. Podklasztorna 117
http://wpia.ujk.edu.pl/isp

InsTiTuTe oF Design KieLce
25-009 Kielce, ul. Zamkowa 3, tel. 41 315 26 39, w. 117
www.idkielce.pl

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO

25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32

tel. 41 344 75 00, 41 344 47 65

tel. 41 344 60 48 w. 31 — impresariat
e-mail: biuro@teatr-zeromskiego.com.pl
www.teatr-zer: omsklego com.pl

FILHARMONIA SWIETOKRZYSKA
IM. Oskara KoLBERGA

25-369 Kielce, ul. Zeromskiego 12

tel. 41 368 11 40, kasa biletowa: 41 365 54 83
e-mail: impresariat@filharmonia kielce.com.pl
www.filharmonia.kielce.com.pl

GALERIA SzTUKI ,,ZIELONA”

28-100 Busko-Zdrdj, al. Mickiewicza 7, tel. 41 378 71 91
e-mail: galeriazielona@busko.com.pl

www.projekterkielce.pl

biblioteki

Muzeum LaT SzKoLNYCH STEFANA ZEROMSKIEGO

GALERIA WSPOLCZESNE) SZTUKI SAKRALNE)

GALERIA SzTuki Wspotczesnes ,,WINDA”

,»,Dom Praczki”

Dom Sropowisk TworczycH

,,PALtACYK TomAszA ZIELINSKIEGD”

25-009 Kielce, ul. Zamkowa 5
tel. 41 367 67 70, 41 367 67 71
www.palacykzielinskiego.pl

KieLeckie Centrum KuLTury
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32
www.kck.com.pl

KieLecki Teatr TaNca

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2B
tel./fax 41 361 27 46, 41 341 51 77
e-mail: impresariat@ktt.pl, ktt@ktt.pl; www.ktt.pl

Wosewopzka BiLioteka PuBLICZNA
M. WitoLpa GomBrowicza w KieLcacH

25-033 Kielce; ul. Sciegiennego 13, tel. 41 344 70 74
www.wbp.kielce.pl

Pepacogiczna Bisuiotexa Woiewonzka w KiELcAcH

25-025 Kielce, ul. Jana Pawta I 5, tel. 41 344 28 61
www.pbw.kielce.pl

Miesska BiBLioTeka PusLiczna w KieLcacH

25-406 Kielce, ul. Konopnickiej 5
tel. 41 362 70 13, 41 368 54 09, fax 41 362 61 15
biblioteka@mbp.kielce.pl; www.mbp.kielce.pl

,,BAZA ZB0ZOWA”

25-416 Kielce, ul. Zbozowa 4

www.baza-zbozowa.eu

Wosewonzki Dom Kuitury

25-033 Kielce, ul. Sciegiennego 2, skr. poczt. nr 5
tel. 41 365 51 00, fax. 41 361 83 81
e-mail: wdk@wdk-kielce.pl; www.wdk-kielce.pl

oAby
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Magazyn wydano dzieki wsparciu
finansowemu Urzedu Miasta Kielce

INstirute of DesieN Kietce
(ul. Zamkowa 3)

KieLecki Park TECHNOLOGICZNY

(ul. Olszewskiego 6)

Miesska BisLiotexa Pusticzna

(Filie — ul. Karczéwkowska 20,

ul. Krzemionkowa 1, ul. Jagielloniska 36,

ul. Romualda 3, ul. Warszawska 147, ul. Wikaryjska 1,
ul. Barwinek 31, ul. Okrzei 9, ul. Konopnickiej 5,

ul. Jana Nowaka-Jezioranskiego 53, ul. Zagérska 60,
ul. Naruszewicza 25)

INstyTut Szruk Pigknver UJK

(ul. Podklasztorna 117)

Baza Zsozowa
(ul. Zbozowa 4, lokal 12 — redakcja;
lokal 1 - zarzad; budynek ochrony)

Urzap Miasta KieLce
(Rynek 1)

Wojsewdnzka Bisuiotexa PuBLicznA
3)

(uL. Sciegiennego 1

Muzeum Historn Kiee
(ul. Leonarda 4)

Muzeum ZABAWEK | ZABAWY
(pl. Wolnosci 2)

Muzeum Diatocu Kuttur

(Rynek 3) POLITECHNIKA Swmuxnzvsm\ Wynziat
GaLeriA ZPAP ,,Tvcian” 1 Skiep BoHema ARcHITEKTURY | URBANISTYKI
(pl. Artystow) (al. 1000-lecia Panstwa Polskiego 7)
GALERIA ,,FoRMA” Swigrokrzvska OKREGOWA 1zBA ARCHITEKTOW
(ul. Mata 4) (ul. Silniczna 15)
Teatr Lawki 1 Axtora ,,Kusus” ANTYKWARIAT NAUKOWY
(ul. Duza 9)

M. ANDRZEIA METZGERA

(ul. Sienkiewicza 13)

1 LO im. Srerana ZeromskiEGo
(ul. Zamkowa 5/7) (ul. Sciegiennego 15)

Gaeria Szruki Wspdtczesne BWA  Peoacociczna BisLioteka Wosewdnzka w KieLcack
(ul. Kapitulna 2) (ul. Jana Pawta Il 5)

Dom Sropowisk TWORCZYCH Fiue BigLioTexi PEDAGOGICZNE)
(ul. Zamkowa 5) (Busko-Zdroj, ul. Armii Krajowej 19; Jedrzejow,
WYDZIM: HUMAN|STYCZNV UN'WERS“HU ul. 11 Listopada 37; Kazimierza Wielka,

ul. Partyzantéw 29; Konskie, ul. Zamkowa 5; Opatéw,
Jana KocHanowskiEGo ul. Stowackiego 54; Ostrowiec Swietokrzyski,
(ul. Swietokrzyska 21d)

os. Ogrody 26; Pinczéw, ul. Nowy Swiat 3,
Biuioteka UNiwersyTecka w KiELcach

Sandomierz, ul. Sokolnickiego 4 i 6; Starachowice,
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Punkty dystrybucji magazynu ,,Projektor” w Kielcach:






	OD WYDAWCY
	TEMAT NUMERU: STREET ART
	Nurty główne (Taksonomia w obrębie polskiego street artu), Artur Wabik
	Słowniczek podstawowych pojęć, Artur Wabik
	Basquiat ma się dobrze i żyje w Kielcach (Kieleckie graffiti i murale), Paweł Chmielewski
	Hardcolorz na kilkadziesiąt sprayów (Graffiti-jam na murach wokół byłej fabryki SHL), Aleksandra Sutowicz
	Strategie neokolonialne (Street art w krajach Maghrebu i polscy artyści), Artur Wabik
	Naturą w bazgroły (Wywiad z Rafałem Kowerskim z „Pomaluj mój świat”), Agnieszka Kozłowska-Piasta
	Ulica Walecznych Tkaczuków (Szablony i vlepki), Paweł Chmielewski

	MUZYKA
	Europejski jazz elektroniczny (Maciej Fortuna, płyta „Jazz”), Łukasz Rakalski
	Pokora wobec potęgi dźwięku (Piotr Restecki „One Question”), Sylwia Gawłowska
	Co się stało z Ameryką? (Fantastic Negrito „The Last Days Of Oakland”); Multikulturowe piękno (Kel Assouf „Tikounen”), Mirosław Krzysztofek
	Retrodźwięki dzieciństwa ze stanu wojennego (Sexy Suicide „Intruder”), Emmanuella Robak
	Jej wysokość elektro (Miranda Cartel „Divert”), Aleksandra Sutowicz
	Silni chłopcy dorastają w Luizjanie (Rick Bragg „Jerry’ego Lee Lewisa opowieść o własnym życiu”), Aleksandra Sutowicz
	Ewangelia wg Rubika (Oratorium „Z powodu mojego imienia” Piotra Rubika i Zbigniewa Książka), Marta Baran

	DESIGN
	Mówiąca paczka fugi (Wystawy „Young and Successful” i „New G(o)ods 2015!” w Instytucie Designu), Izabela Łazarczyk-Kaczmarek

	FOTOGRAFIA
	Prace nagrodzone w konkursie fotograficznym „Ulica Zbożowa”

	FILM
	Klasyczni-współcześni (Kaja Silverman, Harun Farocki „Rozmowy o Godardzie”; „Spojrzenie Antonioniego”, red. Paulina Kwiatkowska, Piotr Sadzik), Piotr Kletowski
	Potęga mitu (Podstawowe pojęcia antropologii wizualnej), Piotr Kletowski

	TEATR
	Na prowincji bez zmian? („Szalbierz” György Spiró w Teatrze im. S. Żeromskiego), Agnieszka Kozłowska-Piasta
	Płyn Lugola czyli niesmaczna wojna („Wojna nie ma w sobie nic z kobiety” Swietłany Aleksijewicz w Teatrze im. S. Żeromskiego w Kielcach), Agata Kulik
	Kantor w happeningu uchwycony (Justyna Michalik „Idea bardzo konsekwentna. Happening i teatr happeningowy Tadeusza Kantora”), Agnieszka Kozłowska-Piasta
	Losy współczesnego człowieka (Spektakl grupy teatralnej Antyrama), Agata Kulik

	KOMIKS
	Czy Struldbrugg pamięta Klepsydrawa? (Seria „Azymut” Wilfrida Lupano i Jeana-Baptiste’a Andréae), Paweł Chmielewski

	LITERATURA
	Dzwony Absurdu (Lajos Grendel „Dzwony Einsteina”), Michał Siedlecki
	Zbrodnia i wiara (Jon Krakauer „Pod sztandarem nieba. Wiara, która zabija”), Martyna Musiał
	Nalewać wyłącznie do małych kieliszków (Aleksander Przybylski „Literacki almanach alkoholowy”), Paweł Chmielewski
	Czy kara śmierci jest potrzebna? (Tomasz Kowalski „Mędrzec kaźni”), Dominik Borowski
	Nicpoń (Michał Płaza „Skoruń”), Michał Siedlecki

	PSYCHOLOGIA
	Książka zmieniająca życie (David R. Hawkins „Siła czy moc. Ukryte determinanty ludzkiego zachowania”), Agata Orłowska

	HISTORIA
	Ten świat odpłynął niepostrzeżenie (Bogumiła Szurowa „Młynarstwo między Wisłą a Pilicą od połowy XVIII do XX wieku”), Piotr Kardyś
	Smutny człowiek patrzy na krzesło Vanzettiego (Howard Zinn 		„Ludowa historia Stanów Zjednoczonych”), Paweł Chmielewski

	PLASTYKA
	„Przedwiośnie 39” (Interdyscyplinarny Konkurs Plastyki Województwa Świętokrzyskiego w BWA Kielce)
	Il de Batz o porach różnych (Malarstwo Agnieszki Słodkowskiej w Galerii Domu Środowisk Twórczych), Oliwia Hildebrandt
	Sztuka to zapis czasu („Geometria ekranu – geometria obrazu” w Galerii XS Instytutu Sztuk Pięknych UJK), Oliwia Hildebrandt
	Człowiek marny w swym cierpieniu (Malarstwo Mariana Czapli w Galerii Uniwersyteckiej UJK), Izabela Łazarczyk-Kaczmarek
	Dalekie bliskie sacrum (Józef Wilkoń w Galerii „Dom Praczki”), Anna Polońska
	Niebanalnie (Instalacje Marcina Berdyszaka w BWA Kielce), Agata Suszczyńska
	Głód niezaspokojony (Wystawa Olgi Wolniak w Galerii „Winda”), Agata Suszczyńska

	ANTROPOLOGIA/FILOZOFIA
	Kulturalnie o jedzeniu („W garnku kultury. Rozważania nad jedzeniem w przestrzeni społeczno-kulturowej”, red. Aleksandra Drzał-Sierocka), Agata Orłowska
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